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Bevezetés!

A diszitések két alaptipusat kiilonboztetjiik meg: a hangkozokhoz kotédd
dallami diszitéseket (aprozas, diminutio, fioritura) és az egyes hangokhoz kot6dé
ornamenseket. Az ornamensek alapképletei (ismétl6dd, hulldamzo, trillazé
mozgas, also és felsd valtéhangok hasznalata, a hang kezdetének vagy végének
a kiemelése) a népzenétdl a jazzig valamennyi zenében azonosak, de az
ornamensek elhelyezése és a megvaldsitds mddja korszakonként és azon beliil
tajegységek szerint mas és mds. Mai, historikus szemléleti eldadoi
praxisunkban igyeksziink minden mii el6adasakor keletkezésének, elsédleges
életének szellemi koreit minél mélyebben feltarni. Ebben alapvetd szerepe van a
szerz6 és kornyezete hang-felfogdsanak: annak, hogy mi az 6 szdmadra a zenei
hang?. Ilyen Gsszefliggésben szemlélve az ornamensek korht megszdlaltatdsa
nem csupan lényegtelen, felszini kérdés, hanem a hang-értelmezés fontos
eszkoze. Dolgozatom a barokk ornamentéacid egy teriiletének, a nagybarokk
furulyatechnika ornamens-vildganak atfogo forras-vizsgalatat adja.

Mig az ornamensek stilusos elhelyezését szamos, diszitésre utald jelekkel
ellatott darabbdl tanulhatjuk meg, addig e jelek megvaldsitasat a korszak zenei
tankonyveibdl, korabeli kottdk el6szavaibol kell kihdmoznunk. A mai
barokkzene-jatszas felfutasakor el8szor a legalaposabb, legrészletesebb leirdsok,
a német rokokd hatalmas enciklopédikus tankonyvei szolgaltak utmutatéul:
Johann Joachim Quantz, Leopold Mozart, Carl Philipp Emmanuel Bach fuvola-
hegedt- és billentytis iskoldja, s az ezekben foglaltak alapjan igyekeztek minden
barokk zenét eléadni. Am a historikus elSadéi gyakorlat is é16, fejléds, a
szellemi kutatds és a zenei hallas hatdrdn mozgd folyamatos értékelés. Ma mar
vildgosan latszik, hogy a szazotven évet ativel, az olasz és francia stilus
szembenallasa altal polarizalt barokk stilaris tekintetben sokkal szinesebb volt,
mint azt az elsd kisérletek sejttették. A megismerési, megértési folyamat fontos
része volt a korabeli hangszerek és jatéktechnikajuk tjrafelfedezése’. E fejlédési
folyamat soran természetes médon egyes paradigmak mindig elStérbe kertiltek.

A Kklasszikus zenén iskoldzott hallds minden megszdlalo hangot, még a
kis diszit6 hangokat is a darab hangnemébe illesztve akart hallani, ezért az
ornamensek megvaldsitdsaban a kis hangok barokkban nem annyira lényeges
tisztasdga a harmincas évektdl kezdve fontos volt. A furulyazenében a
hetvenes-nyolcvanas években a segédfogasok felfedezésének a korat éltiik; a

Ez a tanulmanyom diplomamunka: Mskolci Egyetem, 2011.

2 Lasd Suranyi Laszld: Megszdlit vagy elvardzsol? (Budapest, 2008) 138-138

3 Amiben az alapvetd 1épéseket az avantgarde zenének koszonhetjiik: a furulyatechnika
iskolateremt6 mtivészei, Frans Briiggen, Hans Martin Linde, Michael Vetter egy kortars
furulyarepertoar kiépitése soran szerezték meg azt a hangszerre vald ralatast, melybdl
Osszedllt a régi jatéktechnika képe is.
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diszitések vildgaban ez azt jelentette, hogy az ornamensek kivitelezésének
szamtalan, a barokkbdl nem dokumentdlt modja jelent meg, olyan
fogaskombindcidk, melyek egyszerre igyekeztek technikailag egyszertiek és
akusztikailag tisztdk lenni. Ennek viszont az volt az ara, hogy a sok
segédfogasii hang megvaltoztatta a hangszin Osszbenyomadsat. Taldn ennek
ellenhatasaként az utobbi két évtizedben divatba jott az a trilldzds, amelyik a
lehet6 legnagyobb sebességig igyekszik a standard fogasokat haszndlni. A
kiilonféle, a régi gyakorlattdl eltérd kivitelezési modok tankonyvekben is
megjelentek®; gy gondolom, érdemes a rendelkezésre allo forrasok alapjan
attekinteni az eredeti barokk technikai megvalositasrol kirajzolddo képet.

Jelolések

Ebben a dolgozatban a kovetkezd fogas-jeloléseket hasznalom: 0 (nulla) jeldli az
oktavvaltd lyukat, 1-tél 7-ig terjed6 szamok pedig a fels§ oldalon 1évd
jatszolyukakat, a labiumtdél a 1ab irdnyaba szdmolva (az alaphang fogasa
eszerint 0112314567). A nyitott lyukat - (kotjel) jelzi, a félig befogottat pedig _
(aldhtzas). A diszitéseknél ~ (hulldmvonal) jeloli a felemelgetendd ujjat, *
(csillag) a leteend6t. Amikor egy ornamens leirdsahoz ez a két szimbdlum nem
elegendd (példaul a trilla-kezdd felsé valtohang, az appui jeloléséhez), akkor
kifrom a fogasokat, és kozéjiik az & (et) jelet teszem.

Az egyes fokokat rémai szdmokkal jel6lom; példdul, I az alaphang, IV
ennek a felsd kvartja (f-alton b’, g-alton ¢”), IV# a bovitett kvart (f-alton h’, g-
alton cisz”), VII a nagyszeptim (f-alton e”, g-alton fisz”), VIIb a kicsi (f-alton esz”,
g-alton f”). Ahol az alsé Ilyukak mdar nem szdmitanak, a konnyebb
attekinthet6ség kedvéért jeliiket elhagyom (példaul a X. fok fogasa 01123 145).

A trillaknal és mordenteknél zardjelben adom meg az ornamensben
szerepld valtohangot akkor, ha az mddositott, pl. VI(VIIb) jeldli az f-altfurulyan
az esz-szel trillazott 4 hangot.

A ma haszndlatos ,barokk” fogdsrendszert helyesebb lenne ,angol” fogasnak
nevezni, hiszen Anglidban, a Dolmetsch-mtihelyben alakult ki 1930 kortil.
Alapjat ugyan a nagybarokk furulyak fogasrendszere képezi, de néhany ponton
eltér téle. Mivel dolgozatomban az eredeti fogdsokat elemzem, ezért muszaj
szamba venni az eltéréseket.

4 Ez technikailag nehéz kihivas.
5 Lasd pl. a trillafogdsokat: Lérincz—Paragi: Furulya ABC, vagy Bali Jdnos: Furulyaiskola I.
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Egy kivételével valamennyi nagybarokk fogdastdbldzat tdmasztoujjat
haszndl, azaz az V-IX fokok fogasaindl befogja a 6. lyukat, novelve evvel a
hangszer stabilitdsat, ami a virtudz jatékot segiti. Valamennyi régi
fogastablazatban 0112314-6 a IV. fok fogasa (szemben a mai 0112314-67
fogassal), és tobbnyire 0112314-6 az oktavja, a XI. fok (szemben a mai 0112314-6
fogassal). A Xb fogdsa -11231456, a IV#-é altalaban 011231-567. Néhany
fogastabla megkiilonbozteti az enharmonikus hangokat, pl. VI# és VIIbe.

Az ornamensek tipusai

A barokk zene, benne a , hegedis forradalom” Italidbol indult; s a mindenkori
olasz stilus a barokk egész iddszaka alatt meghatarozo jelentdségti volt. Italiai
muzsikusok és komponistak mikodtek Eurdpa-szerte, olasz operdkat és kanta-
takat adtak eld szinte mindentitt. Ebben a vilagban a legfontosabb ujitas a 17.
szazad kozepén Franciaorszagban tortént. XIV. Lajos udvaraban a Lully” vezet-
te zenei életben létrejott a zenekar, kialakitottdk a barokk faftivdsokat; az egysé-
gesitett vondsnemeknek, artikuldcidknak, aprolékosan kialakitott ornamen-
seknek koszonhetden olyan hangzasvilag jott létre, melynek az egész akkori
vilag csodajara jart. A francia stilus az olasz rivalisaként lépett fel, s bar a késo-
barokkban egyre tobb ,kevert” vagy ,egyesitett” izlésii (,,gotits réiinis”) darab
sziiletett, mégis, a jatékmodbeli kiilonbség a barokk végéig jellemz6 maradts.

Az angol udvartartds a polgari forradalom utdni restaurdcio sordn
francia mintdkat kovetett; sok francia zenészt is elhivtak (és tobb hugenotta
muzsikus is a vallasi tekintetben tolerdnsabb Anglidban talalt otthonra), mikoz-
ben itdliai muzsikusok is miikodtek szép szdmmal Londonban. Németorszag
pedig mindvégig nyitott volt mindkeét stilus, st szintézistik felé is.

Az italiai zenészek ugyan szamos ornamenst (korabeli olasz terminologiaval
Laffetti” vagy ,accenti”) haszndltak, de nem sok gondot forditottak sem
jelolésiikre, sem kivitelezésiikre. A francidk viszont az ornamensek
(,agréments”) gazdag rendszerét fejlesztették ki; a kivitelezés pontatlansaga
vagy izléstelensége éppugy arulkodott a muzsikus nem francia voltarol, mint
egy beszélt nyelv idegenszeri kiejtése. Anglidban az ornamenseket (,graces”)
szinte francia gondossaggal hasznaltdk; a német késébarokk pedig szofisztikalt
megolddasokig jutott a diszek (, Manieren”) megszolaltatasaban’.

6 Természetesen az akusztikusan tiszta intondcié szerint az enharmonikusok koziil a bés a
magasabb; lasd pl. Bali: A furulya 245-248

7 Aki amugy szintén olasz szarmazasu volt!

Lasd pl. Quantz leirasat a francia és olasz zenérél (1752).

9 Lasd pl. C. P. E. Bach miiveiben és Versuch-jaban.

o



Ugyan az el6kék!’ és utokak! stilusos eljatszdsa is lényeges kérdés'?, de
nem érinti dolgozatom témadjat: barmilyen hossztiak vagy rovidek is az el6kék,
akar sulyra, akdr suly elé jonnek, furulyatechnikai problémat nem vetnek fel,
akarcsak a kotéivek®, artikuldcios- és dinamikai jelek (melyeket a barokk
zeneelmélet diszitésként targyal); a korabeli furulyatechnikai leirasok nem
sokat foglakoznak mindezekkel. Foglakoznak viszont a trillikkal (olaszul trillo,
francidul tremblement vagy cadence, angolul shake), mordentekkel (ol. mordente, fr.
pincé, pincement, battement, martellement, ang. beat, ném. Mordent), ujjvibratéval
(fr. flattement, flatté, balancement, ang. sweetening): dolgozatunk tdrgya ezek
kivitelezésének a megfigyelése.

A forrasok attekintése

A barokk kori furulyazasi szokdsok attekintése még a zenetudomdnyi kutatas
el6tt allo feladat. David Lasocki PHD-dolgozataban' irta le a furulya helyét az
angol hivatdsos zenei életben; ezen az alapos 0sszefoglaldson kiviil csak elszort
informdcidkkal rendelkeziink. Annyit azonban mar latni, hogy a barokkban a
hivatdsos muzsikusok kozott a furulya valtohangszerként szerepelt; ahogy az
Osszes fafuvost ugyanazok, az egyes hangszerekre nem specializalodott
mesterek készitették, ugyanugy a jatékosok is tobb hangszeren jatszottak, az
adott darab igényei szerint'®. Ennek a valtohangszer-gyakorlatnak megfeleléen
a hivatdsos zenészek 4altal el6adott miivek (operdk, oratériumok, kantatak,
szvitek) kottdiban csak egy-egy tétel erejéig, karakterdbrazold, hangulatfestd
jelleggel talalkozunk furulya-szélammal?’.

Az amatdr zenei életre konnyebb ralatast szerezni: a nyomtatott kottak
nagy része, és az 0sszes air-gyljtemény és furulyaiskola a miikedvelSk részére

10 OL. appoggiatura, fr. port de voix, coulé, ném. Vorschlag.

11 A felfelé mendk: ol. accento, fr. aspiration, accent, ang. sigh; a lefelé mendk: fr. chute, ném.
Riickfall.

12 Lasd példaul Leopold Mozart részletes leirasat

13 OL legato, fr. coulé, ang. slur.

14 A mai furulyatechnika lényeges eleme a flexibilis dinamika megvaldsitasa a lyukak
arnyékoldsaval és részbeni nyitasaval. Ezez a jatéktechnikai elemek mar Ganassindl (1535)
emlitésre kertiilnek, de a nagybarokk forrasokban nem esik szo6 roluk.

15 Osszefoglaldsat 1asd: D. Lasocki: ,Professional Recorder Playing in England, 1500-1740"
Early Music, 1982 januar, 23-29 (I. rész) és 1982 aprilis 183-191 (II. rész).

16 Altaldban oboistaként tartottak szamon a fafuvosokat, akik fuvolaztak, furulyaztak,
fagottoztak is. De arra is volt példa, hogy hegediisok szdlaltattak meg a furulyakat, esetleg
szolamonkét tobbet is (Bach: Maté-passid, ,,O Schmerz”, tenor-recitativo).

17 A barokk furulyarepertoar ezen része maig feltaratlan; e sok kis tétel dsszegytijtése, elemzése
(a harantfuvolatol vald elkiilonités szempontjabdl) hatalmas munka.
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késziilt. Ezek alapjan ugy tlinik, hogy a nagybarokk korban harom, eltérd
jellegti furulya-divattal szdmolhatunk. A legnagyobb divathulldm Anglidban
alakult ki, ahol 1679 utan tobb, mint szaz éven at jelentek meg furulyaiskolak,
egyes idészakokban évente (Osszesen tobb, mint 6tvenrdl tudunk, ennek jo
egyharmada elveszett). E kiadvdnyok rovid elméleti-gyakorlati bevezet6 utan
két vagy harom nehézségi fokozatba sorolva airek, azaz népszer(i slagerek
gyUjteményét hozzdk. Furulydra atirt airek gytjteményei (technikai bevezetd
nélkiil) szép szammal jelentek meg még ezeken kiviil is. Szinte minden, a
tarsasagi életben mozgo férfi furulyazott; a kotetek repertodrja divatos, érzelgds
slagerektSl népszerli operadridkig terjedt; az egész jelenség hangulata a mai
bulvarlapok , macsd”-kulturajat idézi.

Franciaorszagban a furulya hamar hattérbe szorult a mar 1700-tdl terjedd
harantfuvola mellett. Ennek ellenére sokan furulyaztak, de a repertoar jellege
alapvetéen kiilonbozott az angolétdl: a furulya a népies ,musique de
champétre” vildgaba keriilt, a musette és tekerdlant tarsasagaba. Hatalmas
mennyiségli kottdt publikdltak ezekre a hangszerekre, és a masodlagos
hangszerek kozott a kiadvanyok tobbségén a furulya neve is olvashato.

A hegedi-kozpontu Italidban joval kisebb mértékii volt a fafavdsok
divatja; a furulyan is elssorban hegedii-zenét jatszottak. Néhany hegedd-
kottan alternativ hangszerként a furulya is szerepel'; és sok hegedl-opusz
nyomtatott!® és kéziratos? kottdkban is fennmaradt furulya-atirat forméajaban is.
Németorszagban igen kevés furulyakotta maradt fenn, és tgy tinik, hogy a
nyelvteriileten délkelet felé haladva a barokk kori furulyazas nyomai
fokozatosan eltinnek; az o6riasi nyugat-europai barokk furulyadivat Bécset mar
meg sem érintette.

A diszitési jelek jelentésérdl hangszeres iskoldk? és kottael6szavak is irnak;
kivitelezésiikr6l azonban csak az iskoldk. Ugyan a fent vazolt helyzetnek
megfeleléden Angliabdl maradt fenn a legtobb iskola, de tobbségiikben a diszités
mikéntjének leirdsa lényegében azonos: kisebb valtoztatdsokkal ugyanazt a
szoveget?? reprodukaljdk 1695-t6l kezdve. A kordbbi iskoldk viszont részletes
leirds helyett tabulatarakkal szolgdlnak; ezek elemzésébdl szintén értékes
informdcidkhoz juthatunk. A nyomtatott ,iskoldk” koziil kivalik a

18 pl. Veracini

19 pl. Geminiani, Castrucci, Corelli, Bitti

20 pl. ms. Parma

21 A barokk kori , hangszeres iskoldkat” nem a mai, didaktikus tankdnyvek mintajara kell
elképzelni. Tobbynyire roviden dsszefoglaljak a zeneelmélet és a hangszer
jatéktechnikajanak alapjait, majd jatszanival6 darabok egy jobb esetben emelkedd nehézségi
sorrend szerint rendezett gyUjteményét adjak.

22 Lasd aldbb, angol forrasok, 3.4 John Walsh: THE COMPLEAT flute=Master (London, 1695)
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hangszerkészit6 Thomas Stanesby c-fogasu furulyara késziilt, némi szoveggel
ellatott fogastabldzata, mely a furulydzds hanyatldsanak idején a c¢ alapu
fogasrendszer bevezetését propagalja; a diszitésekr6l nem ir semmit. Az
Elizabeth Henthorn tanitdsahoz késziilt két, 17. szazad végi kéziratos flizetkét
sajnos nem allt médomban tanulmanyozni®.

Franciaorszagbol mindossze négy leirdst ismeriink a nagybarokk kori
furulyatechnikardl; egyikiik (Encyclopedie methodique, Parizs, 1788) csak ismétli a
legtekintélyesebb forrast (Hotteterre, rdadasul sajtohibakkal, tehat minddssze
harom, tobbé-kevésbé fiiggetlen szovegiink van; de ezek a korszak legérdeke-
sebb, legrészletesebb leirdsai, igen pontos képet kaphatunk tanulmanyoza-
sukbol.

Italidbol csupan két forrasunk ismert; egyikiik (Bismantova) igen korai,
és az altala leirt hangszer sem hangoldsa, sem fogdsai tekintetében nem
illeszkedik a nagybarokk tradicidba; trillafogdsainak elemzése ezzel egytitt
tanulsagos. A masik forrds (Tutto e bisognevole) pedig igen szlkszavu:
mindossze az olvaso 0sztonos tehetségére bizza a trillazast.

Az Osszes egyéb furulyatechnikai forras®, német, németalfoldi, spanyol,
skandindv, nem foglalkozik az ornamensekkel. Az egyetlen kivétel az Eszak-
Németorszagban és Skandindvidban mozgd Johann Christian Schickhardt
Amsterdamban kiadott, cime alapjan (Principes de la flute, 1720)
furulyaiskoldnak vehetd kétnyelvi (francia/holland) opusza, mely voltaképpen
duettjeinek egy gylijteménye, fogastablazattal és a furulydzasra és zenélésre
vonatkozo, végletekig tomoritett utmutatasokkal ellatva. A diszitésekkel
kapcsolatban minddssze Hotteterre tablazatait reprodukalja. Diszitési jelként az
egész kottdban csak a + jel fordul el§, feltehetSleg egyontetiien trillat jelentve.

Dolgozatomban igy két itdliai (Bismantova 1677, Anon. ~1730?), harom francia
(Freillon-Poncein 1700, Loulié ~1700, Hotteterre 1707) és kilenc angol forras
(melyek két csoportba sorolhatok: Hudgebut 1679, Salter 1683, Carr 1682 illetve
Walsh 1695 és leszarmazottjai, Walsh 1706, Pearson 1722, Prelleur 1730, Anon.
1765, Longman and Broderip 1780) alapjan vizsgadlom az ornamensek
kivitelezését®.

23 D. Lasocki recenziodja (GL 43.) alapjan nem remélhetd, hogy diszitésekkel kapcsolatban
érdemi informacio taldlhaté benniik.

24 A furulya-technikai leirasok jegyzékét lasd GL 17. fejezet, Bali: A furulya 120-109., Patricio
Portell: Répertoire de musique imprimé (1670-1780) pour la flute a bec, le flageolet et le
galoubet (Fuzeau, 2007)

25 Egy kivételével valamennyi elérhet6 modern kiaddsban: M&T
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[taliai forrasok

1.1 Bartolomeo Bismantova: Compendio Musicale (kézirat, Ferrara,
1677)2%

Bartolomeo Bismantova atya, ferrarai favods-jatékos e kézirdsos, de mar
nyomdai kiadasra el6készitett mlive nagy fejezetet szentel a furulyanak (,.flauto
italiano”, szemben a ,,flauto francese” néven emlegetett hatlyuku flageolettel). Barokk
fogasu, barokk formaji, haromrészes g’-altra adja meg a fogasokat, trillazé
ujjakat is jelol, s megad egy d-fogastablazatot is, transzponalds szamara: ,,per
sonare alla quarta”. Leirja, hogy hangoldskor az alsé részt is huzzuk ki egy
kissé, s hogy nagyobb mértékii elhangoldshoz az ablakba kell tenni egy kis
viaszdarabkat; hogy finom mandula- vagy jazminolajjal kell dpolni a furulyat.
A reneszansz leirdsokbdl ismert nyelviitéseket emliti; 4m az el6addi izlésnek a
kozben meghatarozova lett hegedi-technikaja hatasara tortént megvaltozasat
jelzi, hogy a legato (lingua legata: ,de a de a...”) is a haszndlhat6 artikuldcios
modok kozt szerepel. Leirja, hogy igen fontos, hogy a keziink, nyelviink és a
lélegzetiink pontosan szinkronizalt legyen, és tanacsolja, hogy ugy
gyakoroljunk, hogy el6szor furulya nélkiil tanuljuk meg ritmusban a helyes
artikulaciot. Ir a flageoletrdl (,flauto francese™) is néhany sort.
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1. kép: A torzshangok fogasai — Bismantova: Compendio musicale

26 Facsimile kiadasa: Archivum Musicum 1. SPES, firenze. A furulyara vonatkozé részek M&T
11 125-139.
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2. kép: A moéddositott hangok fogasai — Bismantova: Compendio musicale

Fogastablazata tobb szempontbdl is eltér a tobbi nagybarokk
fogastablazattdl: ¢ hangolast furulyara szdl (ilyen furulya léte a nagybarokkbol
alig dokumentdlt), viszonylag kis ambitusra szolgal (I-XV. fok, félhangok csak
I1# - Xb-ig), tdmasztdujjat nem hasznal és fogdsai tobb hang esetében eltérnek a
tobbi nagybarokk tablazatban lathatétdl (valdszintileg e furulya furata is
kiilonbozott az altaldnosan elterjedt nagybarokk furulyaétol)”. A mai
fogasoktol vald eltérései:

IV:01123146 VIII#/IXb: 0
IV#/Vb: 0112314 IX#/Xb: - |--- | ----
V#/VIb: 0112-145 XI: 01123146
VI#/VIIb: 011-3 XIVb: 0112-145

77

Téblazatdban (M&T II. 128) ,t jeloli a trilldzé ujjat”.
jelolésrendszerére atforditva:

Dolgozatom

I: 011231456~ VI#: 01~-3]
II: 01123145~ VIIb: 01~-3|
IT#/111b: 01123 14~6 VIIL: 0| ~VIII: ~|-2

27 Mindezek a kiilonbségek magyarazhatdk a forras korai voltaval: a 18. szazadban Italidban
elsésorban a francia hangszerépitési iskolat koveté német mesterek furulyait hasznaltak;
ezek a hangszerek nyomtalanul szorithattak ki egy lokalis furulyakészitési hagyomanyt.
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III: 0112314~ VIII#/IXb: ~|---1
IV:011231~-6 IX: -1~

IV#: 011231~ X: 0112314~
V:0l12~| XI: 011231~-6
Vi#/VIb: 011~-145 XIIL: 0112~

VI: 011~ XIII: 011~

E tablazaton kivil mindossze két mondata szdl a trillazasrol:

(M&T II. 132): ,Azutan trillazni kell minden fél, egész, vagy negyedkottan, és
azokon is, melyek pontozva vannak, a fentebb tanitott szabaly értelmében”

(M&T 1II. 135): , Az alabbi francia trillat — melyet csak a t-vel jelolt 3. ujj?®
csindl, a tobbi lyuk zdrva marad — amelyik furulya nem tudja megszoélaltatni,
az nem jo furulya. Példa®: természetes magassagban és kvarttal transzponalva.”

{ B & e &

Vd 7

‘@f -3

s L

3. kép: , Trillo Francese” — Bismantova: Compendio musicale

Felt(ind, hogy mig Bismantova akkuratusan ir a hangolas pontossagarol, addig
az altala megadott trillak nagy része hamis. Es nincs is sz6 a fels6 valtdhangrol
valo kezdésrdl; igy e hamis trillak legfeljebb a f6hangrdl kezdve elfogadhatok.
Mindez azt a képet erdsiti, hogy az olaszok — kiilondsen eleinte — nem sokat
torédtek azzal, hogy melyik hangon kezdddik a trilla. A felsd valtohangon valo
kezdés valdszintileg csak a francia gyakorlatbol szivargott be valamelyest.
Tartini kés6i, egymdsnak ellentmondd leirdsai azt sejtetik, hogy az egész kérdés
kés6bb sem volt lényegbevago az olasz zenében.

28 Bismantova eredeti jelolése szerint 4., mert a szamozast a hiivelyklyuknal (1) kezdi.
29 Az abra valodszintleg hibds, az elsé hang szekunddal feljebb kertilt.
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1.2 Anon.: Tutto il bisognevole / per / Sonar il flauto da 8 fori con / Pratica
et Orecchia / 1630 (kézirat, vsz. ~1730)%

E negyven oldalas, eddig azonositatlan, de szemldtomdst venetoi kéztdl
szarmazod, venetoi stilusban fogalmazott iras, jollehet az 1630-as évszamot
viseli, de szinte bizonyos, hogy irdja tévedésbdl (vagy szandékosan?)
visszadatumozta vagy szdz évvel: fogastablazata alapjan harom részes, sz(ikiild
furati, nagybarokk f-altfurulyara szdl, s kottapélddinak dallam-anyaga is
jellegzetesen késObarokk. Az is késéi jegy, hogy ez a legdidaktikusabb, sok
praktikus utasitassal, gyakorlatokkal ellatott barokk kori furulyaiskola,
tovabba, hogy van benne még transzpondldsi tdbldzat is®. Leirja a furulya
tartdsat, ir a 1élegzésrdl, és a hangok fogasairdl, a notaciordl és metrumokrol,
trilldkrol, kulcsokrdl, hangnemekrdl és transzpozicidrol.

6 odlo Hunivela

" Scallo Alievism

Fa6 i

4. kép: fogastablazat — Anon.: Tutto e il bisognevole

30 Velence, Bibl. Marciana, MSS Ital. Cl. IV. No. 486. Részletes leirasa N. Delius: , Die erste
flétenschule des Barock?” Tibia 1/1, 1976 p. 5-12
31 Melynek megléte tipikus a 18. szazad els6 évtizedétdl, de nincs ra korabbi példa.
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Fogastablazata (mely a 18. szdzadi tablazatoknak megfelel6en két oktav és egy
hang terjedelmii) a szokdsos modon haszndl tdmasztéujjat (V-IX, 6. ujj) az
alabbi jellegzetességekkel bir:

IV:0112314-6 XI#:011231-5
IV#:011231-56 XIVb: 0112-1 456
V#/VIb: 0112-145 XV:011--1456
VIIb: 011-31--67 XV# nincs

XI: 0112314-6 XVI: 011-314-6

Az ornamensekrdl mindodssze ennyit {12

LA trilldk szokdsos mddon a szonatak diszitésére szolgalnak, és azokhoz a
pontozott hangokhoz tartoznak, melyek utdn mdas hangra lépiink le. Ez azt
jelenti hogy, a szokdsosan kitartott hang utan a pont helyén jatsszuk a trillat.
Gyakran a hang feletti + jel jeloli, mint itt lathato:

7!:#—':;'—19—-6

L i b 1
. "

Tulajdonképp meg kéne hogy adjam a skala minden fogasahoz, hogy melyik
ujjal kell trilldzni, de ezt inkdbb elhagyom. Nem megjegyzése érdemes,
mindenki egészen természetesen magatdl rajon, hogyan kell csinalni”

32 Mivel ez az egyetlen elemzett forras dolgozatomban, melynek eredeti szvegét nem sikertilt
megszereznem, ezért az alabbi szoveget N. Delius német forditasa (Tibia 1-2, 10. old.)
alapjan kozlom.
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2. Francia forrasok

2.1 Etienne Loulié: Methode pour apprendre a jouer de la flute douce
(kézirat két valtozatban, ~1694 illetve ~1701)*

Ez a kézirat az els6 francia nagybarokk furulyaiskola. Loulié (1654-1702) a
Lotharingiai Maria udvardhoz kapcsolodo zenekar tagja (akdrcsak a
komponista Charpentier), majd a chartres-i herceg zenetanara volt; minden
bizonnyal nemesi csemeték oktatasahoz késziilt 1680 utan az a néhany
hangszeres iskola és értekezés, melyek kozé ez a furulyaiskola is tartozik.
Artikuldcidra a tu és ru szotagokat haszndlja. Néhdny megfogalmazdsa és a
fogastablazatok kivitelezése arrol arulkodik, hogy az akkor tujdonsagnak
szamito angol furulyaiskoldk ismeretében dolgozott; ennek ellenére annyi olyan
informdciot tartalmaz, melyeket az angol iskolakban nem taldlunk, hogy biztos,
hogy eredeti francia fuvos-tradicio all szakmai tartalma mogott. Fennmaradt
egy masodik valtozatban is: 1701 koriil, Freillon-Poncein ismeretében
leegyszertsitette és atdolgozta az egészet.

Az ornamensekre (tremblement, battement ou martellement, flatté ou
balancement, port de voix, coulé, chute, accent) vonatkozd leirdsait és tablazatait az
atdolgozds lényegében nem érintette, csupdn tobbszor megemliti hogy
,Poncein ur” mit hagyott ki; ezért itt a késbbi valtozatot forditottam le.

Loulié a tobbi nagybarokk fogastablazathoz hasonldéan tadmasztdujjat
hasznél (V-IX, 6. ujj), és két oktav és egy hang. Erdekes médon trillatablazata
tartalmaz fogast a XV# hangra, de ez a fogastablazatban nem szerepel (ez a
hang nem szokott a nagybarokk altfurulyakon tisztan megszdlalni).

Jellegzetességei:
IV:0112314-6 IX#: -1-231456 (,,ez a jobb”)
IV#:011231-567 vagy -11231456 (,,Poncein”)
V#:0112-1456 XI: 0112314-6
VIIb: 011-314-6 XII#: 01123
vagy 011-314-6 (,,Poncein”) vagy 0112-14 (,,Poncein”)
VIII#: -112, de a 0 ,,jobb” XIVb: 0112-1 456

vagy 0112-1 456 7
vagy 0112-1 --67 (,,Poncein”)

33 Parizs, Bibliotheque Nationale, fonds frangais, n.a. 6355, fols 170r-192v (ijabb valtozat) ill.
193r-209v (régebbi valtozat). Facsimile kiaddsa: M&T II, p. 218-274. R. Semmens angol
forditasaban: American Rrecorder, 1983 november, 135-145.
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Az ornamensekrdl tobb részletben értekezik. Mar az elsé 6t hang megtanitdsa
utdn bevezeti a d hang trilldjat, igy C-dur dallamocskdk mar trilldval egytitt
jatszhatok.

f. 172r-173r:
[...] Ezekhez a hangokhoz bizonyos ornamensek jarulhatnak, amiket

kilonféleképp jeldlnek és szdlaltatnak meg. A legfébb ornamens a trilla, amit a
hang folé tett kereszttel jel6liink az alabbi modon:
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5. kép: A trilla magyarazata — Loulié: Methode

A d hang felett lathatd kis kereszt azt jelenti, hogy e-vel kell kezdeni,
azutdn d-t jatszani, és ezt a d-e-t kell tobbszér egymds utan ismételgetni,
gyorsan, egyetlen nyelviitésre; és mindez a d ideéig tart, és azon a hangon is
kell befejezni. Ezt gy nevezziik, hogy trillat jatszunk, vagy trilldzunk d-n.

A fenti trilldban a trillakezd6 e neve appui. Emlékeztetniink kell arra,
hogy az appui révidebb vagy hosszabb lehet a trillas hang hosszanak
megfelelGen.

Amit most a d trilldjarél mondtam, az a tobbi, késébb targyalando trilla
megértésében is hasznos lesz.

Ezutdn a standard, két oktdv és egy hangnyi terjedelemben megadja a
torzshangok és a legfontosabb mddositott hangok (I#, 11#, V#, VIII#, IX#, XII#,
IV, VIIb, XI, XIVb) fogasat, majd folytatja a trillakrdl szolo részt:

f. 175r-176v:

A furulya barmely hangjan lehet trilldzni; és tobbségiik esetében ugyanaz
figyelhet6 meg, amit a d-n valo trilla kapcsan fentebb elmagyaraztam. Kivételt
képeznek azonban az als6 oktav a, h, e, esz, és a fels6 oktav g, gisz, és b hangjai,
melyek trilldit szabdlytalannak vagy tokéletlennek neveziink; és ugyan ezeket is
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egyetlen nyelviitésre szdlaltatjuk meg, de ezt leszamitva kiilonleges kivitelezést
kivannak.

Tokéletlen vagy szabdlytalan egy trilla, ha az appui hangjat nem
hasznalhatjuk a trilla folyaman. Ezekben a trillakban csak kevéssé emeljiik fel a
trillazoé ujjat, és csokkentjiik a légnyomast.

SZABALYOS TRILLAK A TORZSHANGOKON, MELYEKNEL AZ APPUI IS TORZSHANG
A szabdlyos trilldkat az appuin kezdjiik, majd bezarjuk azt a nyilast, mely a

trillazand6é hang megszolaltatasahoz sziikséges; és nyitjuk—zarjuk tobbszor,
amig csak a trillazand¢ hang tart.
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6. kép: Torzshangok szabalyos trillai — Loulié: Methode

Akik megértették, amit fentebb a 4 trilldjarol magyaraztam, azoknak nem
fognak ezek a trilldk sem nehézséget okozni. Poncein ur nem adja meg az alabbi
trilldkat: f, ¢, f, g, a, h, ¢, d, e, f.

TRILLAK AZ A, H, E, G TORZSHANGOKON, TORZSHANG APPUIVEL

Ez a négy trilla szabdlytalan vagy tokéletlen a furulyan, mert az appui nem
hasznalhato a trilldban. A kovetkezS8képp jatszhatok.

A szabdlytalan trilldkban gyorsan szokds trilldzni és mérsékelni a
levegd nyomasat.
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7. kép: Torzshangok szabalytalan trillai — Loulié: Methode
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Az also a trilldzdsakor az appuivel kezdiink, majd a-t jatszunk; ezutan kinyitjuk
4. lyukat®; bezarjuk, kinyitjuk, bezarjuk, és igy tovabb, amig csak a trilldzando a
hang tart; a trilldzé ujjat csak kevéssé emeljiik fel, valamelyest gyorsan
trilldzunk és kicsit csokkentjiik a leveg6 nyomasat.

A h trillazésakor az appui, a c jatszasaval kezdjiik, majd h-t jatszunk.
Kinyitjuk az 5. lyukat, majd bezarjuk, nyitjuk, zarjuk; a szokdasos
levegdmennyiséget szallitva.

Az e trillazasakor az appuivel, az f-fel kell kezdeni, azutdn e-t jatszani.
Kinyitni az elsé lyukat, bezarni, nyitni, zarni, kicsit csokkentve a levegd
nyomasat, és csak kicsit emelni a trillazé ujjat. Kissé gyorsan kell trillazni!

A fels6 g trilldzasakor el6szor az appuit, a-t jatszunk. Egyszerre kinyitjuk
az oktavvaltd, az elsé és a 3. lyukat, majd bezarjuk a 3.-at, nyitjuk, zarjuk,
nyitjuk; jol felemelve a 3. lyuk felett, és sok leveg6t adunk.

Ez utan két tablazatban (,Torzshangok trilldi modositott appuivel” és
~Modositott hangok trilldi torzshang appuivel”, f. 177r) mutatja be a III(IV),
VI(VIIb), X(XI), IV#(V#), VII(VIII#), VIII#(IX#), XI#(XII#), XII(XIVDb) trillakat®.
Ezeket, és az el6z6 abrakat Osszesitve, az alabbi trillatablazat all elGttiink
(mindegyiket az appuivel kezdi):

I: 011231456~ VIII#: -1~2-1--6
I#: 011231456~ VIIT#(IX#): -11231456 & -11-314%6
II: 01123145~ IX: 01123145 & -1-2%145

IT#: 01123145~7

III: 0112314-6 & 0112314~
ITII(IV#):011231-567 & 01123 1~5
IV:011231~-6

IV#:011231--6 & 01123 |-~67
IV#(V#):0112-1456 & 0112~1-567
V:0112~1--6

V#:0112-1~~6

VI(VIIb): 011-314-6 & 011~-1--6
VIL: 011~-1--6

VIIb: 01-2-1--6 & 01~-314-6

VIIL: 01-2-1--6 & 0 ~--1--6
VII(VIII#): 01 ~--1--6

VIIIL: ~1-2-1--6

IX#: 01123145 & -1-23145~
X:0112314-6 & 0112314~
X(XI1#):011231~5
XI: 01123 & 01123 1~-6
vagy 01123 |~--~
XI#:011231-~
XI#(XII#): 01123 | ~~
XIIL: 0112~
XII#: 0112~
XIII: 0112-1**
vagy 0112-145 & 01123145~~
XIII(XIVDb): 0112~14567

XIVb: 011~-145~
XIV:011~-145
XV#:011~314~6~

34 Loulié 5.-nek irja, mert a szamozast — egyessel — a hiivelyklyuknal kezdi.
35 Loulié megjegyzi, hogy , Poncein ir nem adja meg a felsé a és h, valamint a két gisz, két  és
a két esz felsd trillait”.
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A tablazatok utdn az alabbi megjegyzésekkel zarja a trilldzasra vonatkozd részt:

. 177v:

,Vannak bizonyos hangok, melyeken két nyilds egyideji zarasaval-nyitasaval
trilldzzunk, mint példaul a cisz. Masoknal egy nyilast félig zarunk, mig egy
masikat teljesen, példaul az also gisz, cisz, felsé h és b esetében, és van, ahol csak
fél lyukat zarogatunk, példaul a felsd cisz.

A tanulénak tudnia kell minden trilla kivitelezését, gyakorolnia kell,
hogy konnyen megtaldlja és lejatssza mindegyiket, torzshangokon és
modositottakon, torzshang appuivel és modositottal is.”

Ezutan az artikuldcidkrol ir mésfél oldalt, majd a mordentekkel folytatja:
f.178v:
,» BATTEMENT VAGY MARTELLEMENT
A mordentet a furulyazenében kis v bettivel jelolik, azaz v-t irnak azon hang

folé, melyen mordentet kell jatszani.” [Az dbran a Battement double, ,dupla
mordent” is szerepel azzal a megjegyzéssel, hogy , mivel kétszer csindljuk”]
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8. kép: Mordent és dupla mordent — Loulié: Methode

f. 179r:

,Poncein ur egyaltaldan nem magyarazza el a mordenteket.”

f. 180r:

»A kis v jel, ami a fenti e hang felett all, azt jelenti, hogy e-vel kezdjiik a jatszast,
azutan gyorsan d-t jatszunk, majd ujra e-t, és azon is maradunk az e teljes
idétartamaig. Es mindezt nagyon gyorsan, és egyetlen nyelviitéssel kell
jatszani. A novendéknek minden hangon kell tudnia mordentet jatszani.”
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Hérom tablazatban irja le a mordenteket: el6szor torzshangokon, térzshang

valtohanggal:
II: 01123 1456% IX: *1-2-1--6
III: 01123 145% X: 01123145**
IV#:011231*567 XI#:011231%5
V(IV#):011231-*6 XII(XT#): 01123 1-*
VI: 0112*1--6 XIII: 0112%
VIL: 011*-1--6 XIV:0112-145*
VIII: 01-2*1--6 XV:011*-145

XVI: 011-314*6*

Majd néhany térzshangon moddositott valtéhanggal:

II(I#): 011231456* VIII(VIIb): 01-2*[*-6
ITI(11#): 01123 145* IX: -1%2-1--6
V(IV):011231%*-6 X: 01123145*
VI(V#):0112-1**6 XII: 01123 1*

Végiil mddositott hangokon:

I1#: 01123 1456* IX¢: -1-231456*
IV: 0112314%6 vagy -|-2~1~~6
V#: 0112* 1456 XI: 0112314%6
VIIb: 011-314%6 XII#: 01123 1%
VIII#: -112% 16 XIVb: 0112-1456*

Ezutan kovetkezik az ujjvibrato leirdsa:

f. 182r%:
,» BALANCEMENT VAGY FLATTE, AMIT EGYESEK FEL-TRILLANAK HIVNAK

A flattét egy m betih6z hasonlo jellel jelolik: ~+ ; affolé a hang folé teszik,

amelyiken flatté jatszando.
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9. kép: Az ujjvibrato jele — Loulié: Methode

36 A flattérol irott szoveg abra alatti bekezdése sz6rol szora azonos formaban mas a 181versén
is szerepel; az ismétlést sziikségtelennek tartom, ezért nem irtam le kétszer.
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A flatté vagy balancement jatszasat azon a hangon kell kezdeni, amelyiken a
flatté jelolve van; és rogton elkezdjiik lassan tiitogetni a legfelsd nyitott lyuk
peremét — kivéve az oktavvalto és az els6 lyukat, melynek a peremét sohasem
iitogetjiik — oly modon, hogy a kezd6hang ne valtozzon meg teljesen. Példaul,
d esetében a legfelsd nyitott Iyuk a 3., ezért a 3. lyuk peremét iitdgetjiik lassan,
és ugy, hogy a d magassaga ne valtozzon.”

Ezutan két tdblazat kovetkezik, torzs- és mddositott hangok ujjvibratdival (m
bet(ivel jel6lom a lyukat, melynek peremét titogetni kell):

ITI: 01123 1456m IX: -1-2ml--6
III: 01123 145m X: 01123145m
IV#:011231m567 XI#: 01123 1m5
V:011231m-6 XII: 01123 1m
VI: 0112m|--6 XIII: 0112m
VIIL: 0l 1m-1--6 XIV:0112m 145
VIIL: O1-2m1--6 XV:0l1m-145
XVI: 011-314m6
IT#: 01123 145m7 IX#: -1-231456m
IV:0112314m6 XI: 01123 14m6
Vi#:0112m 1456 XII#:011231m
VIIb: 011m314-6 XIVb: 0112m 1456

VIII4: -112ml--6

Végiil ir egy mondatot (f. 183r) arrol, hogy az el6kéket (port de voix és coulé) és
utokdkat (chute és accent) Kkiirt kis hangjegyek jelolik, melyek kotoivvel
csatlakoznak a féhanghoz, jelezve, hogy egyetlen nyelviitésre kell ezeket
megszolaltatni.

Loulié trillait elemezve azt latjuk, hogy mint minden barokk iskola, a ,forditva”
miikodd, regiszterek hataran valo elhelyezkedése miatt kattogd -1-2%145 trillat
(amit az angolok Double Shake néven emlitenek) adja meg a IX. fokon (és rendes
fogdassal adja meg el6tte az appuit), a VII. fokon pedig az 1. ujjal trilldzik és a 01-
2* fogast csak mordentként haszndlja. Viszont VII(VIII#) trilldja a tobbi
nagybarokk forrasban nem szerepld, modern trilla, és modern szellemet idéz a
XIII. fokra megadott masodik trilla-lehetéség és a XII(XIIIb) trilla regiszter-
nyujto segédfogasa. A II# trilldja minden bizonnyal hibas; a XV# trilldja gyanus,
kiilénosen, hogy fogastablazatdban nem szerepel a XV#. fok, és szemlatomast
akart irni a XV. fokon is trillat, de kozben meggondolta magat, nem toltotte ki
ezt a helyet (ami nem csoda, ilyen trilla léte a nagybarokk furulya akusztikai
adottsagai mellett nem valoszini).
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A  mordenteknél kiilonos, a tobbi korabeli forrast meghaladd
gondossaggal jar el; villafogdsoknal néhol a tiszta megszolaltatast lehetévé tévd
féllyukas megolddsokat ad meg, és megkiilonbozteti a kis- és nagyszekundos
alsé valtéhangokat”. A VIII, IX. és a XIVb. fokok mordentjénél alkalmazott
segédfogas azonos a ma altalanosan elterjedt trillafogdassal.

Az ujjvibrato a két esz kivételével azon a lyukon torténik, ahol a mordent.
A XIV. és XVL fokok ujjvibratdja valdszintleg a nagybarokk furulydkon sem
lehetett igazan hatékony, hiszen a megadott lyukak a hangmagassagot nem
befolyasold, daramldsi pontok3.

2.2 Jean-Pierre Freillon-Poncein: La Véritable Maniere d’apprendre a
jouer en perfection du hautbois, de la flute et du flageolet (Parizs, 1700)%

Az elsé nyomtatott francia nagybarokk furulyaiskola a versailles-i Grande
Ecurie egyik vezetSjének miive, mely elsdsorban az oboaval foglalkozik, de
kitér a furulydra is. Részletesen ir a diszitésekrdl és a nyelviitésekrdl (tu és ru)
és elsoként 6 kozol teljes kromatikus fogastablazatot.

Az ornamensek koziil csak a trilldkkal foglalkozik, és azokat is csak
hangnem szerint elrendezve, a zarlatokban a II. fok trilldjaként tdrgyalja,
elméletileg teljes, gyakorlatilag kevéssé hasznos formaban:

42-44.:

, HOGYAN KELL TRILLAZNI A FURULYAVAL / a torzshangokra épiilé dur
hangnemek zdarlataiban a findlis feletti hangon.

F-darban, az a2 megiitése utan a 6. ujjal®.

G-darban a h megiitése utan a 6. és 7. ujjat felemelve a 4. ujjal.

A-durban a cisz megiitése utan a 4. ujjat felemelve és a 7.-et letéve a 3. ujjal.
H-durban a disz meglitése utan az 5.-et letéve és a 3.-at felemelve a 2. ujjal.
C-durban az e megiitése utan a 2. ujjal.

D-durban a fisz megiitése utan hiivelykujjal, a 2, ujj felemelése mellett.
E-durban, a gisz megiitése utan, a 2. ujjat felemelve az 5. és 6. ujjal.

A MOLL HANGNEMEKBEN.

37 Erdekes médon a XIV. fok mordentjét csak kisszekunddal adja meg.

38 Lasd Bali: A furulya, 185-186.

39 facsimile kiaddsa: Genf, 1972. A furulyara vonatkozé részek angol forditassal: D. Lasocki:
,Freillon-Poncein, Hotteterre and the Recorder” AR 23 No.1 (1982 februar) 3-10.

40 Freillon-Poncein mas szamozasi rendszert hasznal, az alabbi forditdsban mindegyik utasitast
dolgozatom jel6lésrendszerére irtam at.
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f-mollban az asz megiitése utan a 6. ujjal, felemelve a 7 .-et.

g-mollban a b megiitése utan 5. ujjal, felemelve a 6.-at.

a-mollban a ¢ megiitése utan az 5. ujjal.

h-mollban a d megiitése utan 4. és 5. ujjal.

c-mollban az esz megiitése utan felemelve a 3. és 4. ujjat, a 2.-kal.

d-mollban az f meglitése utan felemelve a 2.-at, az elsé ujjal.

e-mollban, a ¢ megiitése utan az elsd ujjal, és f-mollban, a felsé f-en, ami nagyon
nehéz, a fels6 asz megiitése utan, felemelve az els6 és masodik ujjat, a 4. ujjal.

HOGYAN KELL TRILLAZNI A FURULYAVAL / a modositott alaphangt dur
hangnemek zarlataiban a zarohang feletti hangon.

fisz-durban és Gesz-durban az aisz meglitése utdn, letéve 7. és felemelve a 6.
ujjat, az 5.-kel trillazunk.

Gisz-durban és Asz-durban a ¢ megiitése utan a 4. ujjal trillazunk.

Aisz-durban és B-durban a d megiitése utan a 3. ujjal trillazunk.

Hisz-dtrban tgy, mint C-durban, és Cesz-durban gy, mint H-darban.
Cisz-durban és Desz-durban az f megiitése utan, letéve a 3. és 4. ujjat, felemelve
a 2.-at, az els@vel trillazunk.

Disz-durban és Esz-darban a ¢ megiitése utan hiivelykujjal trilldzunk.
Eisz-durban tgy, mint F-durban, és Fesz-darban tigy, mint E-darban.

A MOLL HANGNEMEKBEN.

fisz-mollban és gesz-mollban az a megiitése utan 7. ujjal trilldazunk.
gisz-mollban és asz-mollban a # megiitése utan az 5. ujjat felemelve a 4. ujjal.
aisz-mollban és b-mollban a cisz megiitése utan felemelve a 4. és 5. ujjat, a 3.
ujjal.

hisz-mollban tigy, mint c-mollban és cesz-mollban gy, mint h-mollban.
cisz-mollban és desz-mollban az e meglitése utan, letéve a 4. ujjat, a 3. ujjal.
disz-mollban és esz-mollban, a fisz megiitése utdn, felemelve az elsd ujjat, a
hiivelykujjal trillazunk.

eisz-mollban, mint f-mollban és fesz-mollban, mint e-mollban.”

Mindezeket 6sszefoglalva az aldbbi tablazatot kapjuk:

II(ITIb): 01123145-7 & 01123145~

ITI: 01123145~

II#=I1Ib(IVDb): 01123 45-~
IT#(II1#)=IIIb(IV): 01123 14-6 & 01123 14~-7
ITII(IV): 0112314-6 & 0112314~

III(IV#): 011231-567 & 01123 1~5
II#AV#H=IV(Vb): 011231-567 & 011231 ~-67
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II#IVx)=IV: 0112~

IV#:011231-~6

IV#(V#):011231-567 & 0112~1-567
IVx(V#)=V(VIb): 0112-1456 & 0112~1--6
IVx(Vx)=V: 0112~

V#:0112-1~~6

V#(VI#):011-314-6 & 011~-1456
VI(VIIb): 011-314-6 & 011~-1--6

VIL: 0l1~-1--6

VI#(VID=VIIb(VIIIb): 011--1--6 & 011-314-6
VI#(VII#)=VIIb: 01-2-1--6 & 01~-314-6
VIL: 01-2-1--6 & 0 ~--1--6

VII(VIII#): -112-1--6 & ~11
VII#(VIII#)=VIIIIXDb): - 112 & ~|-2
VII#(VIIIx)=VIII: ~[-2

VIII#: -1~2

VIIT#(IX#): -11231456 & -11-314**
IX(Xb): -11231456 & -1--31*56

Freillon-Poncein leirdsait kovetve néhany trilla esetében szokatlan moédon a
hangkoz kisebb a kelleténél; néhol pedig az érkezd fOéhang is hamis. Az
enharmonikusokat nem kiilonbozteti meg. A IX. fokig el sem jut, igy nem
tudjuk, a mindenki masnal egyediil leirt, kattogé Double Shake kivaltdsara ad-e
valamilyen regiszternyjto fogast. De nem valdszin(, hogy ilyet hasznalt volna,
hiszen tdblazatdnak utolsé két trillajat is regisztervaltoként adta meg.

Viszont meglepden sok segédfogast alkalmaz, olyanokat, amiket masnal
nem latunk; ez batoritasként foghatjuk fel ja a segédfogas-keresés modern
gyakorlatara.

2.3 Jacques-Martin Hotteterre-le-Romain: PRINCIPES DE LA FLUTE
TRAVERSIERE ou la fliite d’Allemagne, de la fliite a bec ou fliite douce et
du hautbois (Op.1, Parizs, 1707, 1720, 1722, 1741)

A szintén kirdly muzsikus Jacques-Martin Hotteterre (le Romain) sok kiaddast
megért, sokszor idézett fuvolaiskoldja is csupan mdsodsorban ir a furulyardl*.
A diszitésekkel és az artikulacidval kapcsolatban elébb utal a fuvolardl szolo
fejezetekben leirtakra, majd elmagyardzza, hogy a furulyan hogyan kell ezeket
megvaldsitani. A trilldkat tablazatban 0sszefoglalva kozli. A leirasbdl és furulya

41 A furulyérdl sz6l6 rész facsimile kiadasa: M&T 111, p. 29-38, .
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fogastablazatban lathatd rajzabdl ugy tlinik, mintha a legalso lyuk kettézése
gyakori volna, ami azért meglepd, mert alig néhdny dupla lyukas furulya
maradt fenn a tobbszaz barokk kori hangszer kozott.

Fogastadblazata két oktav és egy hang terjedelmt, a két oktavon beliil
kromatikus; az enharmonikusokat nem kiilonbozteti meg. Tamasztdujjat
hasznal a megszokott mdédon (V-IX, 6. ujj). Jellegzetes fogasai:

IV:0112314-6 IX#: -11231456
IV#:011231-567 XI: 0112314-6
VI#: 011-314-6 XIVb: 0112-1-567

A furulyarol szolo értekezés nagy része a diszitésekrol szol:
39-43. old.:
,III. FEJEZET / A trilldk magyarazata

Miutdn megtanultuk az Osszes torzshangot, megtanulunk is trillazni ezeken;
ehhez el6szor fussuk at a negyedik*? és hatodik fejezetét> a harantfuvolardl
52016 értekezésnek, ahol a trilldzas terjedelmes leirasa talalhatd, ami ttmutatoul
szolgadl a furulya trilldira nézve is, melyeket az aldbb taldlhaté masodik
tablazatban mutatok be. Ezért e fejezetben csak néhany jellegzetes trillat
targyalok; ez elég lesz az dltaldnos megértéshez; az also f targyaldsaval kezdem,
ami az elsd a tablazatban. Mint ott 1athato, a trilla elején a 7. lyuk* nyitva van, a
végén pedig zarva. Mint lattuk a harantfuvoldrol szolé értekezésben, tobbszor
kell {itni, teljesen bezarva a lyukat, amelyikkel befejezziik a trillazast: ugyanezt
lehet megfigyelni a tobbi trilla esetében is.

A fisz esetében ugyanugy kell trillazni, mint az f-nél, kivéve, hogy csak
télig fogjuk be a 7. lyukat trillazas kozben. Ha a lyuk kettds, akkor csak a
kozelebbin trilldzunk, amit ujjunk visszahtizadsaval oldunk meg.

A fisz gisz-szel vald trilldjandl elészor befogjuk a 6. lyuk felét, majd
befogva a 7. lyukat félig, anélkiil, hogy barmit valtoztatnank, a teli 6. lyukkal

42 A furulya szempontjabol lényeges mondatok, 11. old: ,,Hogy elmagyarazzuk, hogy mi is a
trilla, annak, akinek semmi elképzelése sincs rola, tgy lehetne meghatarozni, hogy két,
egész- vagy félhang tavolsdgra 1év6 hang haborgésa [agitation], tobbszor egymas utan
megiitve. A felsével kezdddik, és az alséval végzddik, de csak az els6 kap nyelviitést, csak az
ujjak folytatjak. [...] Az {itések szama nem fligg a hang hosszatol; mindenekel &t
megszivlelendd, hogy ne sisessiink a trillaval, inkabb tartsuk vissza, nagyjabdl a hang feléig,
féleg a lassu tételekben, amint a trillatabldzatokban megmutattam. Legaldbb harom ujj-iités
sziikséges a rovid trillakban, példaul a 2 és 3 metrumjel(i konnyed tételekben a
negyedeken.”

43 A tablazatok hasznanatanak magyarazata; megitélésem szerint itt nem sziikséges kozdlni.

44 Hotteterre eredeti szamozasa 1-gyel kezdi a hiivelyklyuknal a szamozast.
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trilldzunk; ezt a harom mozdulatot egymds utan, egyetlen nyelviitésre kell
csinalni; de ez a trilla ritkdn hasznalatos.

Az f trilldja gesz-szel ugy torténik, hogy el6szor befogjuk félig a 7. lyukat,
majd ugyanezen trillazunk, teljes lyukkal. Ez a trilla szolgal az eisz-hez is.

E négy trilla magyardzata elegend6 kell hogy legyen a tobbi
értelmezéséhez is, a tablazat segitségével. Nem is mondanék errdl tobbet, csak
az elsé oktav g-jének trillajarol beszélnék, mert azt a tobbitdl eltéré mdédon
szoOlaltatjuk meg. Az a-rdl indulunk, de csak a 2., 3., 4. és 5. lyukat fogjuk be,
majd ebbdl kiindulva a 3. lyukon trillazunk, mely nyitva is marad a trilla
végénsezt jelzi a tablazat {ires karikdja, melyet hullamvonal keresztez. Vannak
még mas, ilyen tipusuak, s6t olyan is, ahol két ujj mozog; mint lathato, ezeknél
két hullamvonal keresztezi a két egymas feletti karikat.

Mar csak az van hatra, hogy az ujjvibratokrdl és a mordentekrdl
beszéljiink, melyek magyardzata a kovetkezd fejezetben taldlhatd. A
nyelviitések, Coulez-k, Port-de-voix-k, Accent-ok, stb. kérdésében a fuvolardl irott
értekezés 8. fejezete nyujt alapos magyarazatot.

IV. FEJEZET / Az ujjvibratokrdl és a mordentekrdl

A fuvolardl irott értekezés 9. fejezetében®>, hogy mi az ujjvibrato és a mordent
(flattement ~ és Battement). Erdemes azt elovasni e fejezet elStt, majd a
kovetkezOkbdl megismerni, hogyan lehet az ottani szabalyokat a furulyara
alkalmazni.

Az f vibratdjaval kezdjiink (a fogastabla sorrendjét kovetve): ezt nem
lehet mésképp csindlni, mint az alul 1év6 kézzel megrazni a furulyat, ahogy azt
a fuvola els6é hangjanal is elmagyardztam; és ugyanezt kell csindlni a fisz vagy
gesz esetében is. Ezeken a hangokon nem lehet mordentet csindlni.

A g, gisz és asz ujjvibratdjat a 7. lyuk peremén csinaljuk, mordentjiiket
ugyanezen a lyukon, teljesen befogva.

Az a ujjvibratdjat a 6. lyuk peremén csindljuk, mordentjét ugyanezen a
lyukon, teljesen befogva.

Az aisz vagy b ujjvibratojat az 5. lyuk peremén csinaljuk, de lehet a 7.-en
is; mordentjiiket az 5.-en, teljesen befogva.

A h ujjvibratojat a 4. lyuk peremén csindljuk, mordentjét ugyanezen a
lyukon, teljesen befogva.

A ¢ ujjvibratdjat a 4. lyuk felén vagy az 5.-en csindljuk; mordentjét
ugyanezen a lyukon, teljesen befogva, ha torzshangokon jatszunk, és a 4.-en, ha
b-vel.

45 29. oldal: , A flattement vagy kis trilla majdnem ugy szolal meg, mint egy trilla, de van egy
kiilonbség: mindig felemeljiik ujjunkat a végén [...]. Tovabba, tavolabbi lyukakon csinaljuk,
néhanyukat a lyuk szélén vagy egészen az élén; mélyiti a hangot, a trillaval ellenkezdleg.

A Battement Ggy szolal meg, hogy egyszer vagy kétszer a lehetd leggyorsabban ratitiink
a legkozelebbi lyukra, teljesen befedve azt;végiil felemeljiik ujjunkat”
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A cisz vagy desz ujjvibratdjat a 3. lyuk peremén csindljuk, mordentjiiket
ugyanezen a lyukon.

A d ujjvibratojat a 4. lyukon csinaljuk, teljesen befogva. Mordentjét a 3.-
on, vagy a 4.-en és 5.-en, amikor egy felemelt port-de-voix all el6tte.

A disz vagy esz ujjvibratdjat az 5. lyuk felén csindljuk, mordentjiiket
ugyanezen a lyukon, teljesen befogva, vagy a 2.-on, amikor port-de-voix el6zi
meg.

Az e ujjvibratojat a 3. lyukon csindljuk, mordentjét a 2.-on, vagy a 3.-on,
ha port-de-voix el6zi meg.

Az f ujjvibratojat a 4. lyukon csinaljuk, teljesen befogva, vagy a 3.-on,
félig. Mordentjét az elsén vagy a 3.-on.

A fisz vagy gesz ujjvibratojat tigy csindljuk, mint az f-ét, mordentjiiket a
3. lyukon, teljesen befogva, vagy a hiivelyk-lyukon, ha torzshang porte-de-voix
elézi meg.

A g ujjvibratdjat a 3. lyukon csinaljuk, teljesen befogva, mordentjét az
elsén, vagy a hiivelyk- lyukon, ha térzshang porte-de-voix el6zi meg.

A gisz vagy asz ujjvibratdjat a 7. lyuk felén csindljuk, mordentjiiket
ugyanezen a lyukon, teljesen befogva, vagy az 5.-en, kinyitva a 2.-at és néha az
elsdt is. Végiil vissza kell zarni e lyukakat, amit egyebiitt nem csindlunk.

Az g ujjvibratojat a 6. lyuk peremén csindljuk, mordentjét ugyanezen a
lyukon, teljesen befogva; de ha egy nagyszekundos port-de-voix el6zi meg,
akkor a harmadik lyukon, az elsé és a hiivelyk-lyuk kinyitdsa mellett, melyeket
végiil ismét be kell zarni.

Az aisz vagy b ujjvibratojat az 5. lyuk peremén csinaljuk, de lehet a 7.-en
is; mordentjiiket az 5.-en, teljesen befogva.

A h ujjvibratojat a 4. lyuk peremén csinaljuk, mordentjét ugyanezen a
lyukon, teljesen befogva.

A ¢ ujjvibratdjat a 4. lyuk felén vagy az 5.-en csindljuk; mordentjét
ugyanezeken a lyukakon, teljesen befogva.

A cisz vagy desz ujjvibratdjat az 5. lyuk peremén csindljuk, vagy a 3.-on;
mordentjiiket 3.-on, teljesen befogva.

A d ujjvibratojat a 4. lyuk peremén csinaljuk. Mordentjét a 3.-on, vagy a
4.-en, amikor egy felemelt port-de-voix all el6tte.

A disz vagy esz ujjvibratdjat a 3. lyuk szélén csindljuk. Mordentjiiket
ugyanezen a lyukon.

Az e ujjvibratdjat a 6. lyuk felén csinaljuk, mordentjét ugyanezen a
lyukon, teljesen befogva, vagy a 4.-en és 5.-en egyszerre, ha nagyszekundnyi
port-de-voix elzi meg.

Az f ujjvibratdjat a 6. lyukon csindljuk, teljesen befogva. Mordentjét a 3.-
on.

A g ujjvibratojat az 5. lyukon csinaljuk, mordentjét ugyanezen.

Vége a furulydrdl szolo értekezésnek”
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Trillatablazatok — Hotteterre

10. kép
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Trillatablazatainak atirdsa dolgozatom jelel6lései szerint:

I(IIb): 0112314567 & 011231456~

I: 011231456~

I#: 011231456~

I#(11#)= IIb(I11b): 011231456 & 01123 145~7
II(ITIb): 011231456 & 01123 145~

II: 01123145~

IT#: 01123145~

IT#(I11#)=I1Ib: 01123 14-6 & 01123 14~6

III: 0112314-6 & 0112314~

ITII(IV#): 011231-567 & 01123 1~5

IIT#(IV#): 011231-567 & 011231 ~-6
II#(IVx)=IV: 011231--6 & 011231 ~-6
IV#:011231--6 & 01123 |-~67
IV#(V#):0112-1456 & 0112~1-567
IVx(V#):0112-1456 & 0112~1--6

Vb(VIb): 0112-1456 & 0112~1-56

V(VIb): 0112-1456 & 0112~1--6
V:0112~1--6

V#:0112-1~~6

V#(VI1#)=VIb(VIIb): 011-314-6 & 011~-1456
VI(VIIb): 011-314-6 & 011~-1--6

VI: 011~-1--6

VI#:011--1--6 & 011-~14-6
VI#(VII#)=VIIb: 01-2-1--6 & 01~-314-6

VIL: 01-2-1--6 & 0 ~--1--6
VII(VIII#)=VIIb(IXb): -112-1--6 & ~|1--1--6
VII#(VIII#)=VIII(IXDb): -112-1--6 & ~|-2-1--6
VIIL: ~|-2-1--6

VIII4: -1~2-1--6

VIIT#(IX#)=IXb(Xb): - 11231456 & -11-314*6
IX(Xb): -11231456 & -1--314*6

IX: -1-23145 & -1-2*145

IX#:-1123145 & -1123 145~

IX#(X#)=Xb(XI): 0112314~6
X:0112314-6 & 0112314~

X(XI#):011231~5

X#(XI#)=XI(XIIb): 011231-5 & 01123 |~-6
X#(XIx)=XI: 01123 & 011231 ~-6
XI#:011231-~
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XI#(XII#)=XIIb(XIIIb): 0112-14 & 0112~1-5
XIx(XIT#)=XII(XIIIb): 0112-14 & 0112~
XII: 0112~

XII#: 0112~

XII#(XIII#)=XIIIb(XIVDb): 01123 | -**
XIII(XIVDb): 0112-1-567 & Q112-|--**

XIII: 0 12-**

XIII#: 0112-1-56 & 011~-1-567
XIII#(XIV#)=XIVb: 011--145 & Q| ~~-1-567
XIV:011~-145

Bar Hotteterre iskoldja a legnagyobb tekintélyl francia favds forras, mégis,
ornamensei €s a mai gyakorlat kozott sok kiilonbség van.

Hotteterre trilldi kozott sem szerepel a gytrisujjas trilla a VIL fokon, és 6
is a kattogo -1-2~145 trillat adja meg a IX. fokon, rdadasul sem a bizonytalanul
megszolald appuire, sem a tilsdgosan mély f6hangra nem ad meg segédfogast
(igaz, ha nagyobb légnyomast hasznalunk, mindkét probléma orvoslédik).

A IV# és Vb fogasa kiilonbozik a trillatdblazatban (ez az egyetlen
enharmonikus kiilonbség), pedig a fogastablazat nem kiilonbozteti meg ezeket.
Valamelyik nyomdahiba lehet (talan inkabb a fogastablazatban lévd).

A trillak hangkozei Hotteterre-nél is altalaban nagyobbak a tisztanal, de
akad ellenpélda is (VI#).

Felt(ind a legmélyebb hangok vibratdja, melyet a furulya rdzasaval kell
megszolaltatni, valamint a tavolabbi teljes lyukon kivitelezett ujjvibrato.

A teljes lyukon végzett mordentek néha a szekundndl jéval nagyobb
hangkozt adnak; ha nagyon gyorsan jatsszuk ezeket, akkor kevésbé felttindk e
mai fiiliinknek szokatlan ornamensek. Erdekes médon a mordent hangkozét
néha egyezteti a hang el6tti port-de-voix-val, néha épp ellenkezdleg. Mig az
angol iskoldk elényben részesitik a kisebb hangkozoket, addig Hotteterre-nél
van regiszterhatdron atnyulé ~mordent is (melyet kisszekunddal
regiszternyujtassal is meg lehetne oldani).
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3. Angol forrasok

A Paisible 1673-as londoni szinrelépése utan kerekedett angliai furulya-divat
hatalmassa nétt, nemesi és polgari csaladok férfi tagjai altalaban furulyaztak.
Hogy a furulya lett koriikben az elsd szdmu amatdr-hangszer, ezt azon is 1atni,
hogy 1679-t8] kezdve egy évszazadon keresztiil vagy 6tven angol furulyaiskola
jelent meg, egyik-masik tobb kiadast is megért. Tobbségiik szerzdje ismeretlen,
némelyiket talan maga a kiadd batorkodott 6sszeallitani‘.

Felépitésiik szinte azonos, mind Greeting 1677-ben publikalt flageolet-
iskoldjat"” utanozzak, melyben néhany roviden leirt tandcs utan fogas- és trilla-
tablazat kovetkezik, majd ,lessons”, korabeli divatos slagerek egy-két ivnyi
gyUjteménye teszi ki a kotet javat. A bevezetések altaldban minddssze a notéciod
alapelemeinek ismertetésére és a francids ornamensek leirdsara szoritkoznak. A
fogastablak egyes enharmonikus hangokra néhol kiilonb6zd fogdsokat adnak
meg*, ami azt is jelzi, hogy mar a kezddktdl is tiszta jatékot vartak el.

Az 1685 el6tt megjelent négy iskola® abban is utdnozza Greetinget, hogy a
fogasok leirdsahoz egy tabulatira-félét haszndlnak, mely Otletes mddon a
kotéseket és az ornamenseket is rogziti. Az airek els6 csokraban az 6t vonalas
notacidval parhuzamosan a tabulaturas lejegyzés is megtaldlhatd, mely azért is
kiilonosen értékes szamunkra, mert a diszitések kivitelezésére nézve is szolgdl
némi informacidval. A diszitések elnevezése az els6 harom iskolaban Greeting
tévedését koveti, felcserélve trilla illetve battement hagyomanyos angol neveit
(»shake”, illetve ,beat”)®. A regiszter-valtasra es6 a”/¢”-trilla (IX) kiilon nevet
kapott (,,double shake”).

46 Sajnos még a megnevezett iskola-szerzék tobbségérdl sem tudunk semmit, az egyetlen
ismert profi muzsikus kozottiik a kiralyi hegedtis John Banister.

47 Lasd Bali: A furulya, 140-141.

48 Természetesen a keresztes a mélyebb; lasd Bali: A furulya, IV. fliggelék, 243248

49 Koziiliik a professzionista hegedtis és furulyajatékos, John Banister [II] , fiatal kezd8knek”
sz0l16 iskolajat (The most pleasant companion or choice new lessons for the recorder or flute,
London, 1681) sajnos nem sikeriilt megszereznem. Egy 6todik, J. Clarke altal kiadott fiizet
(The Recorder or flute made easie; by exact and true directions, shewing the manner and way of
playing on that fashionable Instrument by the Notes of the flagelet; whereby the meanest capacity may,
with a little spare time, attain his desire London, 1683) elveszett ugyan, de cime alapjan
valdszind, hogy az el6z6 négy kiadvany szellemi koréhez tartozo volt.

50 Lasd M. Mezger: Vom Pleasant Companion zum Compleat flute Master. Englische
Blockflotenschulen des 17. und 18. Jh. in: Tibia 1995/2, p. 417-431 és Bali J.: A barokk diszités
iskolaja EMB Z. 14 409
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3.1 John Hudgebut: A VADE MECUM For the LOVERS of MUSICK
(London, 1679)=

Hudgebut fiizete a legkorabbi nyomtatott barokk furulyaiskola. Kétoldalnyi,
terjengds el6szo nyitja, majd ratér a furulya tokéletességének ecsetelésére.
Leirja, hogy a , legavatottabb mesterek” szerint hogy kell jaték kozben tartani a
furulyat, majd roviden ismerteti a Greetingtdl kolcsonzott tabulatira
rendszerét, a diszitések és a kottaolvasas elemeit, s kezdddik az airek sorozata,
az elsd két tucat tabulaturaval is, a masodik két tucat csak kottaval. Tobbségiik
Paisible, King, Wood, Farmer, Mr. Baptist szerzeménye: meniiettek, bourrée-k;
cim csak egy-két darabnal szerepel: , Trumpet tune”, ,Sitting by the River side”,
,Mr. Gilbert’s Farewell”.

Fogastablazata csak a XIII. fokig tart; a szokasos (V-IX, 6. ujj) tAmasztduijj-
technikat mutatja. Jellegzetességei: IV: 0112314-6, IV#: 011231-56, V#: 0112-1456,
VI#: 011-314-6, VIIb: 011-31--6 (azaz megkiilonbozteti e két enharmonikust!)
IX#=Xb: -1123456, a XIb jele hibas (01-231456; a kottak alatti tabulatirdkban a
szokasos 0112314-6 fogds szerepel).

A tabulaturaban elmagyarazza, hogy a vonalakon 1évé ,pontok” a
befogandd lyukat jelolik (a magukban 4llé vesszdk nyilvanvaldan féllyukat
jelentenek). A trilldzast nem magyardzza, csupan az alabbi két kis tablazatot
kozli (ahol nyilvdnvaléan a befogott lyuk melletti vesszé a felemelendd, a
nyitott lyuk melletti vesszd leteendd ujjat jeloli az ornamens kivitelezésekor):

An Exampk of Shakes and Beats,

0] . ' L
W R ¥ 1 2
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ABeat. ASlur & Beat. A Shake. A Slur.

Example of Shakes, Beats and Slurs for the Notes the Violin-way.

- & N
—— 8 — 3 S
A Beat. A Shake. A Slur,

11.a és b kép: Az ornamensek és jeleik — Hudgebut: A Vade Mecum

A kotet airjei koziil az elsd 26 tabulataraval is el van latva, az utdna kovetkezd
20 airben pedig csak kotések vannak jelezve, mas disz nem. A tabulaturdkban
viszonylag sok a hiba.

51 Facsimile kiaddsa: M&T II, p. 141-164, .astabl
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Leffons for the Rechorder.

il \o

e

F

Monfieur Bapti
12. kép: Egy air kottaval és tabulaturaval — Hudgebut: A Vade Mecum

Az elsé angol furulyaiskoldk Thomas Greeting flageolet-iskoldja®®> nyomdn
irédtak. Hudgebut — valamint Banister 1681 és Salter 1683 is — atvette
Greeting egy hibdjat is: felcserélte a shake-t és a beat-et. A tévesztés okat abban
sejtem, hogy Greeting szdmara a diszités neve nem a dallami elmozdulashoz,
hanem az ujjmozgashoz kotédhetett: hegedlsként ugy tanulhatta, hogy
mordent az, ahol letesziink egy ujjat, trilla az, amikor emelgetjiik (amit az is
alatdmaszt, hogy az egyetlen “forditva” miikodd trillat (IX) e konyvek , double
shake”-nek hivjak, szemben a tobbi trilla helytelen beat elnevezésével).

Kiilén neve van az appuivel indulo trilla-fogasnak (,slur & beat”). A
szabdlytalan, azaz az appui fogdsdval nem jatszhatd trilldk koziil a VIL és
II(IV#). esetében a tabulatara mindig kiirja az appuit, a szintén szabalytalan
VI(VIIb) esetében meg sohasem.

A 12. képen lathato darab tabulaturdjanak fogasai mutatjak, hogy egy jel
tobbféle ornamenst is jelolhetett: mig a 6. iitem 1. hangjan all6 (6/1) ,,shake” a
fogas alapjan valdjaban félhangos beat (mordent), addig az ugyanigy jelolt 1/1
alsé negyedhangos fordulat inkabb flattement, azaz ujjvibrato lehet (ugyanez a
jelenség a kotet mas darabjaiban a IX. mellett az V. és VI. fokon is
megfigyelhetd). Nem tudjuk, hogy a kérdéses helyeken mordentként egyetlen
perdiilést, vagy trillaszert hosszabb mozgast kell-e jatszani.

Némelyik mordent kis-, mdsik nagyszekundos; van olyan hang,
amelyiken mindkettd el6fordul, fiiggetleniil a hangnemi kérnyezettdl.

Az utolsdel6tti darabban két helytitt VI-VIIb port de voix-t is megad a
tabulattra.

52 The pleasant companion, elsé kiadasa 1668 el6tt, lasd Jane Girdham: , The flageolet player: the
ultimate amateur musician” Early Music, 2002. augusztus, 397-409.

=
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Az 0Osszes tabulatura elemzésébdl a kovetkezo trilla- és mordent-tablazatot
kaphatjuk:

trillak (,,beat”, )

IIL: 01123 1-56 & 011231~5
IIL: 0112314~ (22)

IV:011231~-6
IV#:011231-~6
V:0l12~|
V#:0112-1~~6
VL 01~

VI(VIIb): 011~ (appui nélkiil!)
VI(VID: 011~

mordentek (,,shake”, //)

III: 01123145

IV:0112314%

V:011231-*6 vagy 011231*-6
VI: 0112%| (18) vagy 0112-1*%6

VIIb: 01~-31
VIL: 01-2 & 01~
VIIIL: ~|-2
VIII#: -1~2

IX (shake néven! //): -1-2* 145
X(XIb): 0112314-6 & 0112314~
(appui nélkiil is!)

XI:011231-~

VIIIL: 01-1*| (2b elGjegyzés mellett
is)

IX: -1-2*1--6 vagy -1*2-1--6 (5)

X: 01123145* (?)

XIb: 0112314*6
XII: 01123 1-*

vagy 0112-1*-6
VIIL: 011%

3.2 Humphrey Salter: THE Genteel Companion (London, 1683)3

Hudgebuténdl elegansabb megjelenést Humphrey Salter rézmetszetes
kottakkal és cimlapképpel kiadott fiizete. Az obligat el6sz0 és a tartas, fogasok,
diszitések kissé részletesebb ismertetése és fogastablazatok utan kovetkezik az
airgyljtemény. Az érzelgds cimek izelit6t adnak a korabeli amatdr furulyasok
zenei vilagabdl: ,Ah Cruell Bloudy Fate”, Let Oliver now be forgotten”, ,,How
pleasant are the Charms of Love”. A korabeli slagerek, tancok kozott a harom
ground is felbukkan a ,The Division Violin”-bdl, gyakran rossz helyesirasu
cimekkel. 12 airt kozol tabulataraval is, de a kottafejek felett nincsenek
diszitési jelek. A tovabbi 54 air (kozte nagymeéretli groundok) pedig csak
diszitési jelekkel vannak ellatva, kivitelezési utasitas nélkiil.

53 Facsimile kiadasa: M&T 11, p. 165-196, .
54 Harom darabhoz van als6 szolam is, violinkulcsban; Reading groundjahoz jo is, a masik két
airhez nem, még az litemszam sem egyezik, nem jottem ra, hova is tartoznak valéjaban.
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Fogastablazata két oktdv és egy hang terjedelemre szdl, de csak a
torzshangokat tiinteti fel. Tamasztoujj-technikdja a szokasos (V-IX 6. ujj), de
kizdrélag a fogastablazatokban tlinteti fel, a kottapéldakhoz tartozo
tabulatarakban nem. Jellegzetes fogdasai: IV#: 011231-56, XVI: 011-314--7.

A diszitésekrol a kovetkezdket irja:

p. 6: Utmutatds az ornamensekhez [Graces] a furulyan

A kovetkezd diszitési példaban [Example of Graces] ez \» a Beat® jele, és tigy
kell megszolaltatni, hogy azon a lyukon, melynek vonalara a jel mutat, razzuk
az ujjunkat, és ott is hagyjuk [leaving it on]; ez // a Shake jele, melyet ugy
szolaltatunk meg, hogy a jelzett lyukon razzuk az ujjunkat, de végiil nyitva
hagyjuk [leaving it off]. A harmadik jel kotést jelez, azaz, amikor két vagy
harom hang egy ilyen gorbe vonassal van 0sszekapcsolva, akkor ezt a két vagy
harom hangot egyetlen levegdre kell megszolaltatni. A negyedik diszités neve
Slur and Beat, és agy kell jatszani, hogy nyelvheggyel megiitjiik az els6 hangot,
és a levegdt folytatva a masodikra tériink, és az elsdvel trillazzuk [beating]. A
masik Shake a Double Shake, és ngy jatsszuk, hogy a 3. ujjunkat razzuk,
mikozben befogjuk a pontokkal jelzett lyukakat, amint a példan és az utdna
kovetkez6 darabokban is lathato. A csak kottaval lejegyzett dalokban a trillaval
diszitendd [to be shook on] hangok folé a \v jelet, a mordenttel diszitenddk [to
be shook off] f6lé a // jelet tettem; a Double Shake-et pedig & jel6li.”

Example of Shaks gBelab

—
Bmiani!jhakﬂ ur
1 { 1)
—i 1

. Y
[ Ed

JJIW vy Beaton -fDquJlmk gf

13. kép: Diszitési példa — Salter: The Genteel Compagnion

55 Nem forditottam le sem a Beat, sem a Shake szavakat, mert ezeket az elnevezéseket Salter is
forditva hasznalja.
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14. kép: Egy air kottaval és tabulaturaval — Salter: The Genteel Compagnion

A tabulatirak elemzésébdl az aldbbi fogasokat kaphatjuk:

trilla (beat, vagy ,, shake on”):

IV#:011231-~6
V:0l12~

V#0112-1~~

VIIb: 01~-3

VI(VIIb): 011-3 & 011~
(appuy nélkiil is van!)
VIL: 011~

VII: 01-2 & 01~
(appuy nélkiil is van!)

mordent (shake, vagy ,shake off”):

III: 01123 145*
V:01123]-*
VI: 0112-1*
VIL: 01-*

VIIIL: ~|-2

VIII#: -1~2

IX: -1-2*145 (double shake)
IX#: -1123145~

X(XIb): 0112314-6 & 0112314~
X:011231~5

XIb: 01123 | ~-~

XI#:011231-~

IX: -1-2%|

X:01123145*
XII: 01123 1-*
XIIL: 0112-1*

A VIL fokon szinte kizarolag ,Slur and Beat”-et ad meg, azaz, kiirja az appuit;
de nem kivétel nélkiil. S6t, van néhany olyan helyzet, amikor egy-egy

szabalytalan trilla — VI(VIIb) il

1.

VII — az appui kiirdsdt melldzve,
egyértelmiien f6hangon kezdddik. A tabulatarakban (Hudgebuttol eltérden)
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kevés a hiba, igy felmeriil annak a lehetésége, hogy a francia gyakorlattol
eltéréen a 17. szazad végi Londonban nem minden trillat kezdtek feltétlentil
féhangon. Egy helyiitt szerepel a VII. fokon utdkaval ellatott trilla, utdna
sziinettel (Hotteterre terminoldgidja szerint double cadence coupé).

Modenteket a III. fok kivételével csak kisszekunddal vagy még kisebb
hangkozzel ad meg. Sok hosszti hangon és minden zarohangon mordentet ir.

Tobb helytitt szerepel porte de voix, hozzdkapcsolt mordenttel (VIIb:
0112 & 011-31%, VIII: 011, 011 & 01-2*, XIb), és egy coulé (a VII. fokon, VIII#-
kal).

3.3 John Carr: THE Delightful Companion (London, 1682, 1686)%

A korai angol furulyaiskolak legtisztességesebbike az amugy ismeretlen Robert
Carr kotete: The delightful companion, or choice new lessons for the recorder or flute.
Két mondatnyi bevezetés utan belevag, viszonylag részletesek a leirdsok, a
hagyomanyokkal egybevagdk a diszitések jelolései (azaz, nincs felcserélve a
beat és a shake), teljes trillatdblazatot ad meg; nivosabb a dallam-anyag és
igényesebb a rézmetszet kivitelezése is.

Nyolc darabot megad tabulatiraval és diszitési jelekkel is, majd 45
dallam kovetkezik (koztiik a hires , Italian Ground”) csak kottaval, de diszitési
jelekkel ellatva.

Fogastablazata a XIII. fokig terjed, kromatikusan teljes, de nincsenek
benne enharmonikusok. A szokdsos modon haszndl tdmasztéujjat (V-IX. fok, 6.
ujj). Jellegzetességei: IV: 0112314-6, IV#: 011231-567, V#: 0112-1456, VIIb: 011-
314-6, IX#: -11231456, XIb: 01123 14- 6, XII#: 0112-14.

A diszitésekrdl a tablazat (lasd a kovetkez6 oldalon) alatt a kovetkez6t irja:

,A diszitésekrdl: a mordent [Beat] jele ez \v, a trillaé [Shake] ez a+; A mordent a
jelzett hang alatti félhangrol indul [is fetcht from]; a trilla a hang feletti skala-
hangrol [proper note] indul és avval trillazodik. A kotést igy jeldljiik ~~—, ha
ez a jel taldlhatd az Osszekotott hangok alatt vagy felett, és ez atsiklast jelent
[sliding] egyik hangrol a masikra vagy tobbre, egyetlen levegdre. E kotet air-
jeiben vagy dalaiban ezekkel a jelekkel fog taldlkozni az olvasd a diszitendd
hangok felett.”

56 Facsimile kiaddsa: M&T 11, p. 197-217, .
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15. kép: Trillatablazat — Carr: The Delightful Compagnion

Trillatadblzatanak atirdsa dolgozatom jeloléseivel:

I: 011231456~ VIL: 01-2-1--6 & 0 ~--1--6

I#: 011231456~ VII(VIII#): -112-1--6 & ~|1--1--6
II(I1Ib): 011231456 & 01123145~ VIIL: ~[-2-1--6

II: 01123145~ VIII#: -1~2-1--6

IT#: 01123145~ IX(Xb) -11231456 & -1-231**6
ITIIIVDb): 0112314-6 & 0112314~ IX: -1-2*145

IIT: 011231-456 & 01123 1~5 IX#: -1123145~

IVb: 011231~-6 Xb: 0112314 & -112314~6
IV#:011231--6 & 01123 1-~67 X(XIb): 0112314-6 & 0112314~
V:0112~1--6 X:011231~5

V#:0112-1--6 & 0112-1~~6 XIb: 011231 & 011231~-6
VI(VIIb): 011-314-6 & 011~-1--6 XI: 011231~

VIOI1~-1--6 XII: 0112~

VI#:011--1--6 & 011-~14-6 XII#:0112-1~

VIIb: 01~-314-6

Feltin, hogy a tdbldzatban mindeniitt kiirja az appuit (a IX. fok trillajanal
rendes fogdssal), és a szoveg is felhivja a figyelmet a felsé valtohanggal vald
kezdésre.
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Kiilonods, hogy a szoveg a mordentek alsd, port de voix-val valo
kezdésére utal, és a tabulatiras példakban is a VIIL és XIb. fokok mordentjei
(\v) also valtohangrol indulnak (fogasaik VIIL: 011 & 01-2* illetve XIb: 01123145
& 01123 14%6).

3.4 John Walsh: THE COMPLEAT flute=Master (London, 1695)%

A barokk vildg legnagyobba fejl6d6 zenemtikiaddja, a londoni Walsh
egyik elsd kiadvanya, a The Compleat flute-Master — mely azt igéri, hogy ,oly
vildgosak az instrukcioi, hogy a legatlagosabb képességtieket is tokélyre segitik
e hangszeren” — valamelyest szakitani akart az el6z6 iskoldkkal. Instrukcioit
bévebben és kdzvetlenebb stilusban fogalmazta meg, s evvel paratlan sikert ért
el: megfogalmazasait szinte valtozatlan formaban vette at a kovetkezd szaz év
szinte valamennyi angol furulyaiskoldja® csupan a fiizetek air-anyaga és
grafikai megjelenése valtozott az évtizedek soran. A korabbi iskoldkban is
megtaldlhatd ékesitések mellett az akcentust (,.sigh”), az utékaval megtoldott
trillat (,,double rellish”), és az ujjvibrato hasznalatat (,,sweetning”) is emliti, s6t
némi utmutatdssal szolgdl arra nézve is, hogy hogyan kell disziteni a ki nem irt
helyeken®. A , fifth Book”-tdl kezdve (1706) az e csalddfahoz tartozd iskoldk
transzpozicios tablazatot is kozolnek, mely a megvaltozd eldjegyzések kozt
kalauzolja el az olvasot.

Ez az iskola arrol is nevezetes, hogy a modern furulyajaték atyja, Arnold
Dolmetsch ennek egy példanyabdl sajatitotta el a furulyajaték alapjait egy
Amerikdba vezet6 hajout soran.

Fogastablazata a XIV. fokig kromatikus, egy helyiitt (VI# — VIIb) meg-
kiilonbozteti az enharmonikusokat. Tamasztéujj-haszndlata a szokdsos
(V-IX, 6. ujj). Jellegzetes fogasai: II#=IIIb: 01123145-7, IV: 0112314-6,
IV#:  011231-567 V#: 0112-1456, VI#: 011-314-6, VIIb: 011-31--6,
IX#=Xb: -11231456, XI: 01123 14-6, XIII#=XIVb: 0112-1456.

Nincs a kotetben sem trillatablazat, sem tabulatiira, minddssze az alabbi
szoveg vonatkozik a diszitésekre:

57 Teljes cime: The Compleat flute-Master, or, The Whole Art of Playing on ye Rechorder Layd Open in
Such Easy & Plain Instructions, that by them ye Meanest Capacity May Arrive to a Perfection on
that Instrument, with a Collection of ye Newest & Best Tunes, Composed by the Most Able Masters,
to Which is Added an Admirable Solo. facsimile kiadasa: M&T 11, p. 275-306, .

58 A Compleat flute-Mastert kovetd, fennmaradt angol furulyaiskolak cimeinek listajat lasd Bali,
A furulya 106-107., az sszes ismerté pedig, beleértve az elveszetteket is, Patricio Portell:
Répertoire de musique imprimé (1670-1780) pour la flute a bec, le flageolet et le galoubet
(Fuzeau, 2007) 200-214. Fuzeau ma ismert

59 Diszitési utasitasainak 18. szazad végi felbukkandsa bizarr; hiszen addigra mar teljesen mas
stilust anyagbdl all a tananyag.
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16.a-b-c kép: Az ornamensek kivitelezésének leirasa — Walsh: The Compleat flute-master

Forditasa a kovetkezd (a konnyebb attekinthetdség kedvéért kozpontoztam és
témak szerinti bekezdésekre osztottam az eredetileg igen hanyagul szerkesztett
szoveget):

5-7. old.:

A diszités jelei és szabalyai kovetkeznek. Nevezetesen: a trillat [close shake] igy
/I és az ujjvibratot [open shake beat or sweetning] igy + jelolik; a Double shake-
et, ami csak a fels6 g-n fordul eld, igy: /2/, a kotést igy~—, vagy igy ~—,
amikor a kottafejek lefelé dllnak. A kotés azt mutatja, hogy az alatta vagy felette
allo hangokat egy levegdre kell jatszani, csak az elsét iitve meg nyelvvel.

A trilla [close shake] a hang feletti kis- vagy nagyszekundon indul.
Péld4ul, ha a fels6 f-en akarunk trilldzni, akkor eldszor g-t jatszunk, majd
ugyanezzel a levegdvel a hiivelykujjunkat rdzzuk a teljes lyuk takargatdsaval,
és befogott lyukkal fejezziik is be.

Az ujjvibraténdl a diszitendd hang alatti lyuk felén rdzzuk az ujjunkat,
és felemelt ujjal fejezziik be. Igy, ha egy d-n akarunk ujjvibratot jatszani, akkor a
3. ujjunkat rdzzuk a hang alatti fél lyukon, és felemelt ujjal fejezziik be. A felsé f
és g az elsd ujjal vibradlandd. Mindkét b az 5., mindkét h a 4. ujjal; az esz a
masodikkal; minden egyéb hang tigy, amint fentebb mondtuk.

A Double Shake igy jatszando: a 2., 3., 4., 5. lyukat fogjuk be, és kicsit
erdsebben fujva szolaltassuk meg a fels6 a-t, majd rdzzuk a 3. ujjunkat, s ugy
fejezziik be, hogy a 2. és 6. lyuk kivételével mindegyik lyuk nyitva legyen.
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Amikor e-n trilldizunk fisz-szel, el0szor fisz-t jatszunk, és ugyanarra a
levegOre, felemelve a 2. ujjat, hiivelykujjal trilldizunk. Van még két tovabbi trilla,
ami még semmilyen, eddig kinyomtatott furulya-kényvben sem szerepelt,
nevezetesen a fisz trillaja olyan dallamokban, ahol a gisz szerepel, és a fels6 g
trilldja asz-szal. Az el6bbit agy jatsszuk, hogy gisz-t fogunk a fogastablaban
leirtak szerint, csak felemeljiik a 2. ujjunkat (ami nem is modositja a hangot),
majd az 5. ujjal trilldzunk a teljes lyukon, de végiil nyitva hagyjuk a lyukat; ez a
fogds ugyanazt a fisz-t adja, mint a megszokott fogds. Az utobbi trillat pedig igy
kell jatszani: ugy helyezziik ujjainkat, mint a Double Shake esetében, csak
hozzafogjuk még a 6. lyukat is. Fijunk, majd trillazunk a 4. és 5. ujjal, ezeket az
ujjakat, és a 3.-at is felemelve fejezziik be.

Minden leszalld6 hosszti hangon trillazni kell, az emelked6kon ujjvibratdzni.
Harmas metrumban kossiik a leszalld negyedet. Ha harmas metrumban két
leszalld negyed all egymas utan, az elsén trillazzunk, és kossiik hozza a
masodikat.

Ha két szomszédos negyed azonos magassagban van, az elsén jatsszunk
akcentust [sigh], a masikat hagyjuk diszitetleniil. Az akcentus egy, az adott
magassagu pontozott nyolcadra és egy hozzd kotott, egész vagy fél hanggal
magasabb tizenhatodra osztja a negyedet; igy kell példaul jatszani két egymas

utani felso f-et:
~

e ===

Ha hérom negyed szerepel azonos magassagon, lassuk el akcentussal az
els6t, és a masodik kettd maradjon sima. Ha harom negyed lépeget lefelé,
jatsszunk mordentet [beat] az elsén, trillat a masodikon és hagyjuk siman a
harmadikat. Ha harom negyed lépésenként halad felfelé, jatsszunk akcentust az
elsére és double relish-t a masodikra, az utols6 maradjon diszitetlen; feltéve,
hogy a temp¢ elég lasst ahhoz, hogy fel tudjuk osztani a negyedet.

A double relish egy nyolcadra és két, hozzakotott tizenhatodra osztja fel a
negyedet. A hang eredeti magassagaban 1évd nyolcadon trillazni kell; az elsé
tizenhatod egy vagy fél hanggal lejjebb, a masodik pedig ismét az eredeti

magassagban van. Ime egy double relish d-n:
2

=k

Leszallitott hangokat altalaban az alattuk, felemelt hangokat a felettiik fél hang
tavolsagnyira 1év6 hangrol jatszunk; kivétel nélkiil, még ha a leszallitott hang
egy keresztes hangnemben vagy felemelt egy bésben van is. Igy van ez a gisz és
asz esetében is. Kiilonbségiiket konnyen felfedezhetjiik jaték kozben, mert ha
gisz-t jatszunk, akkor el6szor egy a-t szdlaltatunk meg, és egy levegdre rakotjiik
a gisz-re, de ha asz-t, akkoreldszor g-t jatszunk, és ugyanarra a levegére
hozzdkotve jatsszuk az asz-t; ez pédaul szolgalhat minden mas leszallitott és
felemelt hanghoz.”
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A szOvegbdl az aldbbi 6t trillat és nyolc ujjvibratot lehet kiolvasni.
Trillak:

VII(VIII#): -112-1--6 & ~11--1--6 IX(Xb): -1-231~~6 & -1-2-1--6

VIIIL: ~[-2-1--6 IX: -1-231~5 & -1-2-1--6
VIII#(IX#): -11231456 & -11-314~6

Ujjvibratok: minta a szabalyosak szamara VI: 0112m--6, és a szabalytalanok:

IV:0112314mé6 IX: -1m2-1--6
IV#:011231m56 XI: 0112314mé6
VIIb: 011m314-6 XI#: 01123 1m5
VIIL: 0l m2-1--6

A + jel meghatarozasaban, , open shake beat or sweetning”, furcsan keveredik
az ujjvibratd és a mordent. Mordentrdl azutdn nem is esik emlités, bar az air-
anyagban a + jel mogott talan gyakrabban sejthetiink mordentet, mint
ujjvibratot.

Igen értékes a szoveg trillazas utani része, mely arrdl szol, hogy hol kell
kotni, trilldzni, akcentust vagy utdkaval ellatott trillat (,double rellish”)
jatszani. Az air-anyagban kotés, //, + és |:| (double shake) is szerepel; a jelek
irds-iranya néha elfordul.

Végiil 6t, a Walsh-féle iskolat utdnzé kiadvanyt vizsgalok:

3.5 The fifth BOOK of the NEW FLUTE MASTER (London, Walsh,
1706)

Ennek az iskoldnak a szovege, fogdsai pontosan megegyeznek az 1695-0s
kiadaséival, viszont a grafikai megjelenés jobb szinvonalt, Gjrametszették a
lapokat. Az air-anyag viszont kicserélddott; a szovegben ismertetett diszitési
jelek koziil csak a kettds vonal // és kotések talalhatok a hangjegyek felett/alatt.

Ujdonsag a furulyaiskolak korében a transzponalast segitd eléjegyzés-
tablazat. Ennek megjelenése jelzi, hogy egyfelél a vokdlis darabok és a
hegedtizene felé tagul a furulyarepertoar, s6t, az amat6rok nem elégszenek meg
a szamukra kiadott kottakkal, 6nalléan akarnak jatszanival6 utdn nézni.
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3.6 Anon: THE COMPLEAT Musick-Master (London, W. Pearson,
1722)

Ez az iskola roviditve hozza az 1695-0s szoveget. Csak a shake-re (=) és a beatre
(*) ad meg jelet, de nem magyarazza, hogy az utdbbit hogy kell csindlni (az air-
anyagban elhelyezett * jelek valdszintileg tényleg mordentek); az ujjvibratot
[open shake] viszont nem jeloli, de magyardzza. Kimarad a sighrdl, a double
rellishr6l és a diszitések elhelyezésérdl szolo szakasz, csak a fenti 6t trillat
ismerteti és az also-fels6 valtohangrol inditott modositott hangokrdl ir.

A fogastablazat szinte azonos az 1695-0ssel, de mar a XV. fokig megy, és
eltlinik a VI#—VIIb kiilonbség (mindkettére a 011-314-6 fogast adja meg). Az
air-anyag két fejezetre bomlik: ,,Easy Lessons for the FLUTE” (7 air, diszitési
jelekkel) és ,LESSONS for the FLUTE” (22 darab, csak a kotések jelolésével).

3.7 Pierre Prelleur: Directions for Playing on the FLUTE (London,
Printing-Office in Bow Church Yard, 1730)

A szoveg azonos a Compleat-ével. A fogastablazat mar a XV. fokig tart, de az
enharmonikus VI# és VIIb fokok kiilonb6zd fogdsa megmaradt. A diszitések
jeloléseiben csak annyi az eltérés, hogy a double shake jele ¢. A féleg opera-
részletekbdl valogatott air-anyagban csak kotések és a trilldkra az olaszos tr
jelek, semmi mas. Transzpozicids tablazat itt is van.

3.8 Anon: THE Compleat Tutor For the FLUTE (London, 1765)

Fogastablazata és szovege az 1730-as Prelleur-féle kiaddséval azonos de a trillak
jelénél a szovegben a ,,// vagy tr” szerepel; mikozben az ismét csak kicserél6dott
air-anyagban csak tr.

3.9 Anon: COMPLEAT INSTRUCTIONS for the Common flute
(London, Longman and Broderip, 1780)

Szovege az eredetibdl indul ki, de néhdny mondatot djrafogalmaz, jobb a
kozpontozas és a tordelés. Fogastablazata mar a XVI. fokig tart; a XV.-ig
kromatikus, enharmonikus megkiilonboztetés nincs benne. A diszitések
leirdsandl a trillara a ,// vagy tr” jeleket hasznalja; a double shake-re pedig
ugyanazt, mint a trillakra: //.
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Megkiilonboztet tobbféle rellisht, de csak egy egysoros tablazatban
mutatja be ezeket, nem ir réla semmit:

Half Rellifh. "Explained. Single Rellifh.” "Explained.~ Double Rellifh. m

%@ It JI I T

17, kép: A tobbféle rellish — Anon.: Compleat Instructions

Transzpozicios tablazatot is tartalmaz, mint minden, 1706 utdni furulyaiskola.
Az air-anyagban diszitési jelként csak tr talalhatd (a double shake-re is), de sok
eldke és utoka kertilt kikottdzasra kisebb hangjegyekkel.
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Kovetkeztetések

Forrasaink vizsgalataban feltin6, hogy az itdliai értekezések mennyire nem
torédnek az ornamensekkel: sem elhelyezésiikkel, sem kivitelezésiikkel. Ez jol
illeszkedik a két alapvet6 stilus 6sszehasonlitasabdl kialakitott altalanos képbe.

Olasz kottakban altaldban nincsenek ornamensekre utald jelek; a dallami
diszitések sokszinl és virtuoz improvizaldsa alapvetd feladat volt az el6addk
szamara, olyan kihivds, melynek nem lehetett ellendllni. Ebben a vilagban
ornamenseket ugyan hasznaltak, de lazan: nem kategorizaltak azokat, és
annyira nem torddtek a kivitelezésiikkel, hogy pl. Tartini két, kozeli id6pontbdl
szarmazd diszitési leirdsdban a trilla kezdése kiilonbozd: az egyikben felsd
valtohangrdl, a masikban a f6hangrdl torténik. Nem volt fontos szamukra a
diszitések tanitdsa sem. A 16. szdzadbdl tucatnyi olasz diszitési tablazat all
rendelkezésiinkre; ezzel szemben a nagybarokk olasz diszités mikéntjérdl
mindodssze északi kiadok — allitélag a nagy el6addk diszitéseit tartalmazd —
néhany kottdjara kell szoritkoznunk. A helyzet a késébarokkban valtozott meg,
amikor az amat6rok kedvéért (helyesebben, a kottdk jobb eladhatdsaga
kedvéért) a szerzOk elkezdtek passzazsokat és ,tr” jeleket irni kottaikba.

A francia zenében viszont lényegi kérdés az ornamensek helyes
kivitelezése, ennek megfeleléen a francia hangszeres tankonyvek teljes
terjedelmiik tobb, mint a felét a diszitésekre szdnjak. Valamennyi francia
forrasunk a trilla fels6 valtéhangon valé kezdését tanitja. Megfigyelhetjiik, hogy
a trilldk kivitelezésénél arra torekszenek, hogy lehetbleg egy (vagy legfeljebb
két) ujjal lehessen trillazni, és a mozgas egyszer(i legyen. Az appuy tisztasaga
mindéképp sziikséges (fontos a fOhang tisztasdga is az érkezéskor, de nem
annyira), de a trilla folyaman mindkét hang lehet hamis; bar van kivétel, de
kimondhatjuk, hogy a hangkoz inkabb nagyobb, mint kisebb legyen.

Az ornamensek francia letisztultsdga dacdra is az az ember benyomasa,
hogy a trilldk, mordentek és tarsaik még a francia zenében is megdriztek
valamit eredeti barokk funkciojukbdl, mely szerint apré rendezetlenségeket
hivatottak képviselni. Olyan fliszerek, mint a sorog a kiflin.

Anglidban az erds francia hatast lathatjuk. S bar forrdsaink feliiletesebbek
a francidkndl — nem csupdn tablazataik vagy leirdsaik pontossagat illetGen,
hanem a trilldk kivitelezésében is: a tabulataraval megadott daraboknal itt-ott
felbukkannak f6hangon kezdett trilldk — de ennek dacdra is tgy t(inik, mintha
a foéhangon vald kezdés francia elve a csatorndn tul mar nem lenne
kizarolagos.®

% Marianne Mezger szerint (Mezger, Marianne: ,, Vom Pleasant Companion zum Compleat
flute Master. Englische Blockflotenschulen des 17. und 18. Jh.” Tibia 1995/2, 417-431.) az
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A korai nagybarokk és a késébarokk forrasok egybevetése alapjan azt
latjuk, hogy a diszitések terén (talan a francia zenébdl arado, az eleganciat a
pontossdgban 1at6 szemlélet  hatdsdra) egyfajta fejlédés zajlott: egyre
koriilhataroltabbak és rafindltabbak lettek a manirok, a fejlédés csucsat a német
rokokdban érte el.

Néhany kozos ismérve azért van a nagybarokk ornamentacios gyakorlatnak a
furulyazenében, melyeket érdemes szem el6tt tartani.

El6szor is, a VIL fok trilldjanal sehol sem talaljuk a ma annyira elterjedt
01-2~ trillat! (a VII. fok 01-23 fogasat csak mordentben haszndljdk, trilldban
sosem), helyette a tisztdn fogott appui utdn mutatdujjal kell trillazni.
Hasonloan, a bés hangokkal torténé trillaknal, pl. VI(VIIb), a f6fogassal fogott
appuit egyujjas trilla koveti.

A IX. fok trilldjaként csak a kattogd -1-2*145 double shake-t talaljuk
mindentitt.

Ugyanakkor a francia iskoldkban felbukkannak egyedi megolddsok és
segédfogasok; ez batorithat tovabbiak keresésére, de taldn nem kéne tallépniink
az ezekben kirajzolddé hatdrokat.

A dallamok altaldanos diszitettségére nézve megfontolandd, amit Walsh 1695-0s
iskoldja ir: hogy minden repetalt, vagy ereszkedd-emelked6 negyedpar vagy
harmas diszitendé; hogy a felemelt hangok fels§, a leszallitottak also
valtéhangos el6kékkel kezdenddk. Az is figyelemre méltd, hogy Bismantova
szerint minden hosszabb hangon trilldizni kell; ehhez még hozzatehetjiik
Hotteterre Op. 2-es szvitjeinek el6szavat is, mely szerint minden felemelt, nem
tulsdgosan rovid hangon trillazni kell.

Es fontos emlékeztetni arra is, hogy forrdsaink a kor tobbi flivds-
iskoldjahoz hasonloan® sehol sem emlitenek rekeszvibratét, csak ujjvibratot, azt
is csak diszitésként. Hotteterre azokon a mély hangokon, ahol ujjal nem lehet a
vibratot megoldani, a furulya jobbkézzel valo razasat javasolja.

Az ujjvibrato kivitelezésétben sem egységes a gyakorlat. Mig egyes
forrasok csak lyukperemen irjak le, addig masok tdvolabbi teljes lyukat is
megengednek egyes hangokndl. Egyes forrdsok csak a 2. lyukon és az alatt
javasoljak, de van, aki az 1. lyukat is haszndlja.

A mordentek megoldasa is sokféle. Van, aki minden helyzetben a
kisszekundokat részesiti elényben; bar sehol sem kovetkezetesen végigvive, de

.....

valtohangrdl valo trillakezdést és az akcentus megjelenését késdbbi fejleményként értékeli.
61 A gyUrisujjas trilla 20. szazadi talalmany; Ruetz 1935-0s iskolajaban mar szerepel.
62 Lasd a NG lexikon Vibrato szdécikkét; eszerint bar a 16. szazadban mar emlitik a
rekeszvibratdt, de a barokk forrasok egyike sem tesz rola emlitést; 20. szdzadi talalmany.
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latunk tendenciat arra is, hogy a mordent kis hangja a tondlis kornyezetbe
igazodjon (mai, klasszikus zenén iskolazott fiiliink ezt kivannad); ezt szolgaljak
példaul Loulié féllyukas mordentjei. Arra sehol sem latunk példat, hogy a
tisztasag kedvéért a kivitelezést elbonyolitsdk: ugy tlinik, mintha a mordent
esetében a sebesség lenne a legfontosabb. Hotteterre egészlyukas megolddsai a
legmeghokkentdbbek, melyek néha tercnél is nagyobb hangkozt adnak.

Az angol iskoldkban a féhang alatti tartomadnyt hasznalé ornamensek
keverednek: egyfeldl a port de voix és a mordent, masfel6l a mordent és az
ujjvibrato. A jelenség érthetd, hiszen a port de voix-t a francia gyakorlat szerint
gyakran koveti mordent; és a fiil hajlik ra, hogy a fels6 valtohanggal operalo,
kiilonféle hossztuisagu trillak vilaganak egyfajta tiikorképét, arnyékvildgat 1lassa
a lefelé mozduld ornamensekben.

Végiil két kérdés meriil fel:

Mi a helyzet a crescendo—-decrescenddval (ami a barokk korban szintén
ornamensnek szdmitott), hogyan oldottdk meg a furulydn? Hiszen a hangerd-
valtozassal az intonacido erf6sen valtozik, marpedig, szerzlink szamara
szemlatomast az intonacié pontossaga lényeges volt. Sajnos, a dinamikai
jelekkel egyik iskola sem foglalkozik. A mai furulyajatékban ujjakkal —
arnyékoldssal, részbeni lyuknyitdssal — korrigdljuk a fivaserdsség valtozasait.
Az ujjakkal vald korrekciot mar Ganassi (1535) leirja; a profi fivdsok talan a
barokkban is alkalmaztak. De sajnos e feltételezés ellenében is tudunk érvelni.
Ugyanis a furulyat a barokkban csak valtohangszerként haszndltdk; marpedig a
szik furatd, ennél fogva kis jatszolyukt obodkon és fagotton nem lehet
féllyukazni; de nincs is rd sziikség, hiszen a kis intondcids kiilonbségek szdjjal
korrigalhatdk, akarcsak a nagy lyuku, de igen flexibilis harantfuvolan.

Masodik kérdésként felmeriil, hogy az amatéroknek irt iskolak vajon
tiikrozik-e a kor furulyatudasat? Biztosan nem teljesen. Bizonyos, hogy egy
professzionista favds annak idején is sokkal tisztabban és pontosabban jatszott,
mint az amatér. Es az is lehet, hogy az angol iskolak szerzéi — hegediisok,
nyomdaszok — félmtveltek voltak a furulydzdsban. Ugyanakkor, egy kiralyi
favosjatékos valdszinlileg nem engedhette meg magéanak, hogy a hangszer
jatéktechnikdjaban annakidején rossznak itélt elemeket tanitson. Lehet, hogy
elhallgat egyes, nagyobb felkésziiltséget kivano jatéktechnikai elemeket, de nem
valoszinli, hogy az altala leirt trillak, mordentek, vibratok eltérnének sajat
gyakorlatatol.
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