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Bevezetés

A ,,zene” fogalmanak és egész kultiranknak a valtozasai természetesen a — magahoz
a zenchez ¢és kultirankhoz képest ujkeleti — zenetorténet €s leird zenetudomany
szemléletvaltozasait is magukkal hozzak. A historikus eléadoi gyakorlat' a torténeti
kérdéseket is az interpretacio 1ényegi, értelmezd elemei kozé emeli, a zenetudomany
pedig Uj és Uj teriileteket talal a maga szamara a régi korok muzsikdjanak feltarasa,
aktualissa tétele sordn.

Az utobbi évszazad folyamdn a furulya elébb mint régizenei, késdbb mint
Hteljes jog”, hatalmas idiomatikus modern repertodrral rendelkezd hangszer jelent
meg majdnem kétszaz évnyi kihagyds utdn a koncertpédiumon, €s ma amator-
hangszerként is ujra a legfontosabbak kozott talaljuk. E hangszer torténetének kutatasa
ugyan mér szamos eredményt hozott,” de t3bb, a kutatis mai aktualis problémainak
szintjén felvetett kérdésre még nincs teljes korli vélasz. A furulya torténetének
legnagyobb tekintélyli tudosa, David Lasocki (Indiana University) doktori értekezését
az angliai hivatasos furulyajaték témakorében irta. Dolgozatanak roviditett valtozatat
az Early Music hasabjain is publikalta;’ azéta altala is kimondott 6haj mas foldrajzi
teriiletek furulydzisanak ehhez hasonlé attekinté vizsgalata." Dolgozatommal,
melyben a barokk furulya magyarorszagi megjelenését vizsgalom, ebbe a nemzetkozi
vizsgélatsorozatba kapcsoldodom.

Kutatasaim soran azzal kellett szembesiilnom, hogy célkitizésem
megvalositasa szdmos, eddig feltérképezetlen teriilet attekintését igényli. Ilyen eldszor
is a 18. szazad els6 felének magyar zenetorténete. Az elsdsorban a népzenében érdekelt
Kodaly, és nyomaban a magyar zenetorténet meghatarozo kutatoi ezt az idészakot
sokaig nem vizsgaltak, hiszen e korszakban az ¢ szemléletiik szerint semmi ,,sajatosan
magyar” felbukkandsat nem remélhetjiik, minddssze egy idegen kultura német
kozvetités altali tiikkr6zodését. E teriileten az elsd kapavagasokat az 1970-es években
Bardos Kornél tette, aki hatalmas munkaval hat varosunk zenei életének a lehetséges
kezdetektol a 18-19. szazadig tartd torténetét igyekezett Ilehetdleg minél
részletesebben és precizen dokumentadlva megirni. Konyveit a hangjegyes forrasokat
leir katalogusokkal egészitette ki Vavrinecz Veronika. Oridsi munkajuk az tujabb
zenetudomany fényében sajnos szdmos ponton ma mar nem szamit elfogadhato
hivatkozasi alapnak, a forrasok Gjraolvasasat koveteli,” mivel az eredeti szovegek
forditasa €s ebbdl fakado értelmezése, s6t az egész mi szemlélete Bardos korat, sot,
bizonyos szempontbdl a zenetudomany egy még korabbi fazisat veszi alapul. A 17-18.
szazadi zenei gyakorlat és hangszerek mélyebb ismeretének fényében szamos allitasa
revidedlando, sot az altala megrajzolt kép is Gjra rajzolandd. Es sok olyan kérdést is
felvet a mai kutatds, melyek vizsgdlatdba Bardos nem bocsatkozott, ennélfogva miveit
»atlosan olvasva” sem kaphatunk ezekre valaszt.® A barokk korszak hazai

' Bali (2011)

? Példaul ismerjiik a teljes barokk repertoart, a barokk furulyakészitést; az utobbi években a reneszansz
furulyazas és furulyakészités atfogd képe is kezd kirajzolodni.

3 Lasocki (1982a)

* Griscom—Lasocki (2003), 643—644.

> Sas (2006).

® Ez az észrevétel ugyanakkor benniinket, mai kutatokat is figyelmeztet: bizonyara legjobb szandékunk
ellenére is, a mi munkank ugyanugy elavult és ujra-értelmezendo6 lesz a kovetkezd generacio
szamara.



zenetorténetének kutatdsa jelenleg is folyamatban van az MTA Zenetudomanyi
Intézetében és azon kiviil is: elsGsorban Sas Agnes, Szacsvai-Kim Katalin, Halasz
Péter, Farkas Zoltan, Gupesd Agnes és Kirdly Péter, valamint a mar nem az él6k
soradban 1évé Rennerné Varhidi Kléra foglalkoztak vele. S vérhatban hamarosan
elkésziil a ,,Magyarorszag zenetorténete” sorozat harmadik kdotete is, mely reményeink
szerint atfogo és korszerli képet ad e korszakrol.

Mint latni fogjuk, nem csupan a magyar, de a nyugat-europai zenetorténetben is
vannak tovabbi, témam szempontjabol érdekes és kevéssé kutatott tovabbi teriiletek:
példaul ,a furulya Németorszagban ¢s Bécsben” vagy ,az amatdr furulyazas
Européban”; ,,a furulya a lutheranus és katolikus egyhdzzenében”; , hangszeres zene a
német egyetemeken”. Nehezen athidalhatdo akadaly tovdbba, hogy a hajdani Nagy-
Magyarorszag terliletén fekvd, ma szomszédos orszdgokhoz tartozé muzeumok,
konyvtarak és archivumok anyaganak feltarasa €s publikalasa a kezdet kezdetén tart,
rdadasul az érdekld6do kutatonak nem ritkdn nyelvi akadalyokkal és bizalmatlansaggal
kell megkiizdenie.

2007-ben megjelent kdnyvem’ a furulyaval foglalkozé eddigi legnagyobb
monografia,’ mely kontextusba agyazva tekinti at a hangszer torténetét, irodalmat,
Osszefoglalja akusztikai alapjait és készitését. E konyv egy fiiggelékében véazlatosan
foglalkoztam a furulydzas magyarorszagi torténetével is. Mivel ebben az 1800 eldtti
iddszakkal kapcsolatos adataim nagy részét Dr. Kirdly Pétertdl kaptam, ezért a
fuggelék ezen fejezetét kozosen irtuk meg. Jelen irdsom sziikebb témavalasztasa
egyrészt egyes olyan régebbi kutatasi eredményeim részletesebb bemutatdsat is
lehetdvé teszik, melyek szétfeszitették volna a konyv kereteit, masrészt a konyv
kéziratanak lezardsa ota is kiterjedt kutatdsokat folytattam a hazai furulyazas
témakorében, sot, a miskolci egyetemen a vezetésemmel szakdolgozatukat készitd
didkok is bekapcsolodtak e munkaba. Ujabb szempontokat adé kiilfoldi publikaciok is
napvilagot lattak idé kozben,” melyek segitik a furulya eurdpai torténetének
attekintését, ezen keresztiil a hazai adatok értékelését.

7 Bali (2007a).

¥ Lasocki (2009) igy ir rola: ,,Now Janos Bali — a Hungarian conductor, recorder and traverso player,
singer and teacher — is the author of the longest and most comprehensive book ever published on the
entire history of the recorder”

? példaul Patricio Portellnek a furulya nyomtatott repertoarjat feltérképez6, vagy Federico Maria
Sardellinek az ugyan elsdsorban Vivaldira 6sszpontosito, de a teljes italiai barokk furulyazast
valamilyen szinten attekintd és értelmez6 konyve: Portell (2007) és Sardelli (2005).



1. A furulya

Furulya alatt a milizenei furulyat értem, egy nyolc jatszolyukkal (kozte egy hiivelyk-
lyukkal) ellatott linedris ajaksipot. A népzenében hasznélatos kiilonféle rokonait ,,népi
furulya” néven emlitem. A hiivelyklyukas miizenei furulya valészintileg a 14. szazad
folyaman jelent meg az eurdpai miizenében. Lehetséges, hogy a kdzépkori hangszerek
tobbségéhez hasonloan keletrol szarmazik, de valdsziniibb, hogy itt, Eurdpaban
fejlédott ki a valamilyen formaban minden kulturaban megtalalhato népi furulyékbol."
A hangszer torténetének harom nagy korszaka rajzolodik ki: a reneszdnsz, a barokk és
a mai furulyézas.

A reneszansz furulya

A reneszansz furulya egyetlen darabbdl késziilt, egyszerti, szinte disztelen kiilsdvel.
Furata viszonylag b8,'' jatszolyukai nagyok, hangja erbteljes. Foleg
furulyaegylittesben hasznaltdk, kiilonféle méreti, kvint-tdvolsagonként hangolt
hangszerek alkottak készleteket. A készletek darabjait egylitt készitették, egytitt
arusitottak, k6zos tokban tartottdk. Tulajdonképp nem is az egyes furulyakat, hanem a
magukat furulyakészleteket indokolt hangszerként tekinteni. Az egyes készletek
hangszerei egymashoz voltak hangolva, de nem Iévén ,normal &”, a kiilonbozd
készletek hangolasa nem volt azonos, még egyetlen készitdnél sem. A készletekbol
(melyek akar 20-30 darabosra is rughattak) mindig harom, szomszédos méretet
valasztottak ki egy darab eljatszdsdhoz (értelemszerlien egy-egy méretbol a
sz6lamszamnak megfelelden tobbet is). A hangszerek hossza arasznyitol a két és fél
méteresig terjedt. Barmekkora hangszereket is vettek kézbe egy adott darabhoz, a
diszkant mindig gy olvasott kottat, mintha g-alt lenne a kezében (tehat példaul
mezzoszopran kulcsban a vonalrendszer alatti hangjegy jeldlte a valamennyi lyuk
befogésaval képzett, legmélyebb hangot), az alt és a tenor szélam jatékosa azonos
hangszert fujt, olyan fogasokkal, mintha c-tenort tartana (azaz tenorkulcsban a
vonalrendszer alatti hang ezuttal is a valamennyi lyuk befogasédval megszolalo hang), a
basszus pedig ugy jatszott, mintha f-basszuson jatszana (basszuskulcsban a
vonalrendszer alatti hang itt is az eldzdekben leirt fogédssal szolal meg). Ehhez
hasonldan, a szintén kvintenként elhelyezkedd szopran-, alt- és baritonkulcsok is
hasonléan konnyt kottaolvasast biztositanak, melynek sordn a kiilonféle méretii
furulyak jatékosai szintén lényegében azonos fogasokkal jatszhatnak.'? Igy jatszva,
egy adott eldadasban egy basszust jatszo hangszer lehetett akar mindossze kétarasznyi
(és akkor a hozza tartozd diszkant arasznyindl kisebb), de lehetett két méteresnél is
nagyobb (méteres diszkanttal). Hogy a sok darabos készletbdl éppen mely furulyadkat
vették ki, az csupan olyan dontés volt, mint a regiszter-valasztas az orgonan.

A készletek eleinte, a 15. szdzadban valdszintileg nagyjabol a mai alt, tenor €s
basszus-fekvéseknek megfelelé méretekbdl alltak (nagyjabol kettd, harom, illetve négy
¢s fél arasznyi furulydk), az ennél nagyobb hangszerek csak az 1500-as évek koriil, a

19 Bali (2007a), 19

! De ezen beliil is legalabb harom, a reneszansz kiilonboz6 idészakaiban és kiilonbozo tajakon elterjedt
furattipust ismertink.

12 E gyakorlatot csak az nehezitette, hogy a magasabb vagy mélyebb kulcsrendszerben (,,chiavette” vagy
,»chiavi in contrabasso”) lejegyzett darabokat mindig transzponaltak, kvinttel vagy kvarttal.



kisebbek a 16. szazad masodik felében jelentek meg. Ma majdnem 200, a reneszansz
korbdl szdrmazo furulyat ismeriink, mindegyikiik valdsziniileg 1500 utani; kozottik
tobb, tobbé-kevésbé toredékes készlet maradvanyai is felismerhetok, némelyikhez még
a tok is megvan.

1. kép: reneszansz furulyak (Praetorius: Syntagma Musicum III. kétet, 1620, a IX. képtabla részlete)

Mivel a hangok fogdsai a furulydkon szinte azonosak voltak a korabeli
legfontosabb haut (hangos) hangszerek, a schalmei-félék (pommerek) fogdsaival, ezért
a korabeli hivatasos siposok, amikor kisebb termekben, intimebb koriilmények kozott,
azaz bas (halk) hangszereken kellett hogy jatsszanak, konnyen vélthattak furulyakra.
Ezért van, hogy reneszansz furulydk — igy a torténelmi Magyarorszag teriiletérol
eddig egyediil ismert nagyszebeni furulydk is"> — gyakran a toronyzenészek
hagyatékdban maradtak fenn. Mivel a furulydk megszolaltatasa egyszertibb €s kevésbé
megerodltetd, mint a naddas hangszereké, ezért tigy tlinik, a furulya kezdettél fogva a
legfontosabb amatdér hangszerek egyikévé valt; nemesi udvaroknal és tehetdsebb, a
zene irant érdeklddo polgéarok hazainal is taldlunk furulyakat.

A furulyakészités kozpontjai kezdetben, a 15. szazad kozepétdl Dél-
Németorszagban (elsésorban Miinchen €s Niirnberg kornyékén) fejlodtek ki, majd a
16. szdzadban Velencében a Bassano-csalad kezdte meg miikodését, a németek altal
¢épitett egyik tipushoz hasonlé hangszerek készitésével. A csalad egy dga VIII. Henrik

'3 Bali (2007b): sajnalatos szerkesztéi hiba folytan a kiilon az évkonyv szamara irott cikkem helyett a
Tibia szamara késziilt széveg (Bali, 2007c) angol verziojat tették be. Korrekturat nem kaptam, csak
mar tévesen kinyomtatott példanyt. A szebeni furulyakroél sz616 legfrissebb cikkem: Bali (2010).



meghivasara Anglidba telepiilt, megalapitva ezzel az angol furulyakészitést és a polgari
forradalomig miikodd angol kirdlyi furulyaegyiittest. Franciaorszagban, Lyon
kornyékén egy, a német-olasz iskolakétol eltérd furulya-tipust készitettek a 16. szazad
folyamén, mely fogasrendszerével ¢és elegansabb hangjaval a késdbbi, barokk
furulyakhoz 4llt kézelebb.

A barokk furulya

Az 1600 kortl Itadlidban megsziiletd korabarokk stilus néhany vokalis és tisztan
hangszeres darabjaban taldlunk furulyaszélamokat is (ilyen példaul Monteverdi
Orfeoja). Az 1630-as italiai pestisjarvany a zenélés helyzetét rendkiviil hatraveti, utana
a continuo mellett sokdig csak vonos hangszereket alkalmaznak, ennek megfeleden
Italidban furulyaszolamot sem taladlunk, egészen a nagybarokk furulya megjelenéséig.
Viszont az Alpoktdl északra, Bécsben €s Krometizben néhany igen érdekes, olasz
korabarokk stilusu darab alkalmaz furulyakat.'* A 17. szdzad kézepén Németalfoldon
megjelent a ,,Handfluyt”, egy kis c-szopranfurulya divatja; a hangszerre tobbszaz darab
maradt fenn: féleg jellegzetes északi variacidsorozatok, de olasz hegedlizene-atiratok
is."” Ennek a kornak, a 17. szazad els6 két harmadanak a furulyait ,,4tmeneti furulya”
néven szoktuk emliteni, melyek bar Iényegében reneszansz tipusu hangszerek, de
néhany ponton eldlegezik mar az 1660-as években megjelend barokk furulydt.

Ugyan lyukainak szdma ¢és fogésainak tobbsége azonos a reneszansz
furulyaéval, a barokk furulya'® kiilsn hangszerként tekintends. Az erésen kdzpon-
tositott francia monarchia zenei reprezentacios igényei a 17. szazad mésodik felére
oriasira duzzadtak; fénylizé opera- €s balett-el6adasokat rendeztek, a kirdlyi muzsi-
kusok harmas tagolodasu, jokora egyiittesét tartottdk fenn (,,chapelle”—, chambre”—
,ecurie”). A ,,Vingt-quatre violons”, a még XIII. Lajos altal alapitott, nevének
megfeleléen 24 vondsbol allo egyiittes elég nagy volt ahhoz, hogy az erdsebb hangu
favos hangszereket is hangzasaba integralja. Igy sziiletett meg a 17. szdzad kozepén, a
Napkiraly, XIV. Lajos udvaraban a zenekar. A reneszdnsz fuvds hangszerei koziil a
hangos schalmeit, a halk furulyat és fuvoldt és a hangerd tekintetében univerzalis
dulciant egységes felépitéssel, kiegyenlitett hangzasviszonyokkal, egységes fogdsokkal
¢s hangoléssal, egységes kiils6 megjelenéssel modellezték ujra. A hangszerek alap-
hangjangjait ugy allapitottdk meg, hogy a furulyan, a fagotton (és a tenoroboan) a
,haromujjas” fogds (azaz amikor csak a feliil 1évo harom lyuk van befogva) c, az
oboan, fuvoldn és a ritkdbban hasznalt tenorfurulydn a g hangot adta. A diszkant-
hangszerek koziil elsoként, 1660 koriil valdszintileg a barokk oboa sziiletett meg, a
hatvanas évtized végefelé a furulya, €s ujabb tiz év mulva a harantfuvola. A fafavoés
hangszerek jatékosai e hangszerek mindegyikén jatszottak (ezért is volt kézenfekvo

14 Példaul Bieber, Schmelzer és Bertali miivei, 1asd Bali (2007a), 80.

' Repertodrjanak legfontosabb szerz6jérol, de az egész Handfluyt-jelenségrél lasd Griffionen (1991).

' A mai iskolai furulyatanitisban felbukkannak barokk és német fogdsi furulyak is. Ez a megkiilonboz-
tetés nem az, amirdl itt irok. A német fogasrendszert az 1920-as években fejlesztették ki a német
ifjisagi mozgalom szamara (lasd Bali 2007a, 167—168); az ilyen hangszerek a legegyszer(ibb
dalocskak eljatszasara talan egyszertibbnek tlinik, de miivészi lehetdségei erdsen korlatozottak.
Legjellegzetesebb megkiilonboztetd jegyiik a IV. fok fogasa, ahol jobb kézzel csupan a mutatéujjhoz
tartozo lyukat kell befogni. ,,Barokk fogast” evvel szemben az a furulya, ahol a IV. fok villafogassal
szolal meg. Ebben a tekintetben ,,barokk fogasu” volt a régi idok valamennyi furulyéja, a reneszansz
furulyak és 19. szazadi csakanyok is.
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egységesiteni a fogasrendszereket), €s tobbnyire csak ,,oboistaként” szerepeltek a
fizetési jegyzékekben és egyeb nyilvantartdsokban.

A 16. szazad masodik felétdl jelent meg egyre tobbszor az egységes hangolas
irdnti igény, s fokozatosan szinte mindeniitt két, egymas mellett é16 hangolési standard
alakult ki, egymastol nagyjabol nagyszekundnyi tavolsagra. A vokalis zene, tovabba a
halk hangszerek és orgondk a mélyebb, a hangos hangszerek (és az akkor kialakulo,
elsésorban tanczenében hasznalt hegediik) a magasabb hangolasi rendszerbe tartoztak.
A francia zenekari reform sordn egy minden addiginal mélyebb, a mainal nagyjabol
nagyszekunddal mélyebb hangoldsi magassagot alakitottak ki, ami az énekesek
szdmara kényelmes volt, és szingazdag, sotét, érzéki hangzast adott.

Az ekkor sziiletett furulya teste haromrészes, esztergalt gytriikkel és egyéb
formakkal tagolt. Furata erésebben sziikiild, jatszolyukai kisebbek, mint a reneszansz
furulyaké; hangja ugyan kisebb, de a két oktavot egy hanggal meghaladd, standard
tartoményban kiegyenlitettebb, érzékenyebb. A homogén reneszdnsz hangszerkész-
letekkel szemben a barokk furulya egyértelmtien diszkant-hangszernek szamit, f6
fajtaja az f-alt (a fennmaradt kottdk 90 szdzaléka ezt a furulyatipust kivanja meg), de
mellette ritkdbban tenorfurulydk, s alkalmanként basszus is eléfordul. Az altndl (amit
annak idején vezetd szerepe miatt diszkantnak, szoprannak, vagy ,kozonséges”
furulydnak neveztek) magasabb furulyak ,,piccoldonak™ szamitottak, sot, a zenekari

flauto piccolo-szolamok a 18. szdzad végéig (igy pl. Mozart miiveiben is) elsdsorban
furulyan szoélaltak meg, a harant-piccold kevésbé volt hasznalatos.

2. kép: barokk furulya (,,flite douse”; Johann Christoph Weigel rézmetszetének részlete a ,,Musicum
Theatrum” sorozatbdl, ~1722)

Hivatasosok és amatérok

A hivatasos zenei életben a francia zenekarban a diszkant fekvésli fafuvosok kozott az
oboaké volt a vezetd szerep, melyek a vonosokkal colla parte jatszva érzékeny, de telt
szinli, €rces hangzast adtak a zenekarnak. A fuvolak-furulydk viszont lagyitottak a
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hangzast, amire ritkdbban volt sziikség.!” Néha vonodsok nélkiil alkalmazott fivos-
szakaszok is felbukkantak. Mivel a furulyak-fuvoladk csak valtohangszerként szdlaltak
meg az oboistak kezében, ezért egy-egy operdban a furulydk csupan néhany jelenetben
szolaltak meg. Szerepiik az operdkban ¢€s kantatdkban igen karakterisztikus: hangjuk
tobbnyire testi szerelem, madarhang-utdnzas vagy a tulvilag abrazolasanal jelenik meg.
Mindhérom teriiletet egybefogta a ,,pasztori szimbolika”, mely egyszerre jelképezett
idealis (azaz valosagon tuli), természeti €s természetesen testi 1étmodot.

Az U francia favosok eldszor Anglidban €s Németorszagban terjedtek el.
Anglidba a polgari forradalom utani restauracid soran hivtak az udvari kultura
mintdjaul szolgald Franciaorszagbdl zenészeket; ennek soran, 1673-ban Jacques
Paisible €s harom tovabbi zenésztdrsa hozta magaval az ) hangszereket. Hogy a
nagybarokk furulyat mennyire kiilonb6z6 hangszernek lattdk az Anglidban akkoriban
még hasznalatban 1év0 reneszansz furulyatol, azt az is mutatja, hogy a kozépkor 6ta
furulyat jelolo ,,recorder” sz6 helyett atvették a hangszer francia nevét, ,flute”, vagy
»flute douce”. A barokk furulya hamar meghdditotta a szigetorszagot: Purcell utolso
évtizedében szinte minden szinpadi és oratérikus mivében hasznalta, a londoni
operahazakban a 18. szdzad elején a felvonaskozi koncertek mlisoran gyakran szélaltak
meg furulyaversenyek, s Hindel és mésok is szdmos darabjukban szerepeltették.

Italidban el6szor északon jelent meg a nagybarokk furulyazas, majd 1710 kortil
Velencében, Rémaban ¢€s Népolyban futott fel kiilondsen. A francia és olasz hatdsok
iranyaban egyarant nyitott Németorszagban is elég hamar folbukkant a nagybarokk
furulya, a tobbi Uj francia fuvdssal egyiitt. Az operdkon és fouri udvari muzsikan kiviil
a lutheranus egyhazzene is hamar befogadta, Bach, Telemann, €s masok kantataiban
helyenként feltlinden virtu6z furulyaszélamokat talalunk.

Az amat6r zenei életben a furulya sehol sem tett szert akkora jelentdségre, mint
Anglidban, ahol egészen meglepd méreteket 61ttt e hangszer divatja. 1679-t6l kezdve
szaz ¢éven at furulyaiskoldk, valamint furulyara atirt slagerek és operarészletek
gyljteményeinek hatalmas daradata jelent meg nyomtatasban; mellettiik jelentds
szdmban igényesebb furulyaszonatdk, duettek és trioszondtdk angol, német, francia €s
italiai szerzoktdl. Franciaorszagban, ahol a harantfuvola az amat6érok korében is szinte
teljesen kiszoritotta a furulyat, a miizett-'® és tekerSirodalom hiiszas években induld
,heépies” divatjdban kapott a furulya Ujra szerepet, igaz, a kottacimlapok csupan
harmadik helyen emlitik a két kedvelt hangszer utan. Itadlidban az Ospedale Vivaldi
altal vezetett egylittesében fontos szerep jutott e hangszernek, sot, az egész barokk kor
legvirtuézabb furulyaszolamait a valdszinlileg a kamaszlanyoknak irt Vivaldi-
concertdk kozott talaljuk.

A nagybarokk furulya Franciaorszagban nagyon hamar, mar 1700 kortil eltiint a
hivatasos zenei életbdl, és a rusztikus ,,musique de champetre” késObarokk vildgat
leszamitva az amatér zenei életben vald jelenléte is kevéssé dokumentalt.
Németorszagban a hivatasos zenébdl a huszas évek végén eltiinik a furulya; bar az
onéletrajzanak tantisaga szerint'® furulyén is jatszé Telemann sajat kezii rézmetszetével
kiadott miivei kozott még 1740 koriil is jelentek meg elég virtudéz furulyamiivek.
Anglidban is nagyjabol 1720 koriil kezd apadni a hivatasos zenei életben a

'7 A fuvolak és oboak unisondja épp ezen ellentmondas miatt ad bizonytalan, felkavaré hangzast, lasd
példaul Bach Janos-passidjanak nyitokorusat.

18 Fujtatés dudaféle, lasd NG: ,,Musette (i)”

¥ Telemann (1995), 59.
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furulyadivat; legtovabb talan Handel miiveiben marad meg a hangszer, majdnem 1740-
ig. Viszont az angol amator zenei életben igen hosszan, a 18. szazad végéig jelen van.

A barokk utan, a furulya 20. szazadi 0jjaéledését megelézden néhany egyedi
esetet leszamitva a furulya a hivatasos zenei életben csak a klasszikus zenekar
piccolojaként jelenik meg. KésObb, a romantika kordban a Habsburg monarchia
terliletén azonban rovid epizodként egy ujabb furulyaféle is megjelenik, a sétapalca
kiilsejii csdkany.”” Ez utdbbi virtuéz koncert-hangszerként debiital, de amatdr
hangszerként is igen jelentdssé valik, tobbszdzas repertodrt hivva létre rovid, alig
negyven évig tartd divatja (1807— ~1848) soran.

A mai furulyazas

Mivel e dolgozat targyat nem érinti, ezért itt csak egészen réviden érintem a teljesség
kedvéért a modern kori furulyazast, mely a hangszer torténetének legnagyobb és
legizgalmasabb szakasza. Erdemben 1920 kériil kezd kibontakozni: Anglidban Arnold
Dolmetsch, Németorszagban Willibald Gurlitt és masok foglalkoznak vele. Az iskolai
oktatdsban is a huszas évek végén jelenik meg, tobb orszdgban is szinte egyszerre. A
hivatasosok kezében a furulya eleinte régi hangszerként szerepel, am a masodik
vilaghdborti utan jatéktechnikdja hatalmasat fejlodik, els6sorban Frans Briiggen,
Michael Vetter és Hans Martin Linde tevékenysége nyoman korszerli, virtu6z
hangszerré emelkedik. Megjelenik a ,,furulyamiivész” kordbban ismeretlen figurdja. A
hangszer idiomatikus modern repertoarja mennyiségben €s technikai kdvetelmények
tekintetében mar sokszorosan feliilmulja a régit.

2% Ugyan ma t5bb furulyamiivész és zenetudos (koztiik Nikolaj Tarasov, Rovatkay Lajos, Siri Rovatkay-
Sohns) is kutatja e hangszer torténetét, de a rola szolo legrészletesebb dsszefoglalé munka
mindezidaig Betz (1992).
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2. A barokk furulya nyomaban Magyarorszagon

Mint fentebb lattuk, a barokk furulya idészaka az 1660 és 1750 kozotti majdnem szaz
év. Ez a periodus Magyarorszag ugyancsak viharos korszakai kozé tartozik®'. Elsd
fele-harmada a torok hodoltsdg koranak végére esik, amikor az orszag még harom
részre volt szakadva: mig a nyugati és északi részek a Habsburg uralom alatt allo
Kiralyi Magyarorszagot alkottak és a keleti rész egy ettdl fliggetlen Erdélyi Fejedelem-
ségként létezett, addig az orszag kozEpsod része, az Alfold és a Dunantdl nagy része az
Oszman Birodalom alé tartozott. A torok altal uralt teriilet hatarai nem voltak allan-
ddak, kornyékiikon gyakran csatdk folytak, egyes hatarszéli teriiletek tobbszor is torok
fennhatosag ald kertiltek, majd ujra megszabadultak. A torok kitizése a 17. szazad
utolsé masfél évtizedében tortént, s 1700-ra Temesvar kornyékét leszamitva 1ényegé-
ben helyreéllt Magyarorszag kordbbi teriileti egysége. A 18. szazad elsd évtizedében
azutan a Rakdczi-szabadsagharc kototte le az orszag erdit, s bar viszonylag elényds
békekotéssel zarult, de néhany helyen jelentds rombolést hagyott maga utan.

A barokk furulya szdz éve a protestantizmus, az ellenreformacié és a
felvilagosodas szellemi és politikai csatainak is az iddszaka. A Habsburg uralkodok
erdszakkal tamogattdk a katolicizmust; az orszag piispokei szinte kizarélag az udvarhti
arisztokraciabol szdrmaztak, eleinte tobbségiik német anyanyelvii volt, és gyakran nem
is éltek egyhdzmegyéjiik teriiletén. Néhany koltd és ird munkdassagéat leszamitva a
magyar nyelv nyelvyjitas elotti altalanos allapota rendkiviili lemaradéast mutatott a
nyugati nyelvekétdl, és csupan kevesek, foként tanitdéi ambicidval bird protestans
lelkészek probalkoztak életre lehelésével. A varosi polgarsag jelentds része is német
ajku volt, s Erdélyben is, €s a Kiralyi Magyarorszagon is a németek (foként szészok)
anyaorszagi kapcsolatokat is apolo kulturalis élete volt a legfejlettebb, de még ennek
nivoja is elmaradt a nyugati mintakétdl. A felvildgosodas eszméi kiilonds mdédon elébb
fogtdk meg a sokdig még a francia kultaranak is ellendllé6 Habsburg uralkodéhaz egyes
tagjait, mint a magyar alattvaldkat. A hazai nemesség létszamaban nagyra duzzadt; s
ugyan e ,,nemesi”’ lét tobbségiiknél egyaltalan nem jelentett nemesi életmddot, am a
kivaltsagaikhoz valé ragaszkoddsuk igen erds volt, erdsebbnek bizonyult barmely
modernizacios torekvésnél.”> A magyarorszagi polgarosodas, kereskedelem, vérosiaso-
das is messze lemaradt a toliink nyugatabbra fekvo teriiletekétdl, a roghdz kotott pa-
rasztsag pedig l1ényegében bronzkori szinvonalon élt.

A katolikus fOpapsdg €s nemesség sziik, de meghatirozd rétege egész
Eurépabdl Roméba jart tanulni. Tobbségiik az akkori, hataroktol filiggetlen
arisztokracia tagja volt, akik életviteliiket a még félig romos Magyarorszdgon is
igyekeztek a nyugaton megszokott féuri pompéval berendezni.

A tehetdsebb protestans arisztokratdk és polgarok viszont — foként Erdélybol
— egyes gyermekeiket nyugati, leginkdbb német egyetemekre kiildték tanulni. Az
orszag Ujraegyesiilése utdn ezt a Habsburgok gatolni igyekeztek, és a birodalmon
beliili egyetemeken probaltak tartani az ifjisagot. A kiilfoldi tanulds €s a gyakran
ehhez kapcsolodo vilaglatas koltségeit komoly éaldozat volt eléteremteni; az igy
nyugatra kijutok egy része mégis ott maradt, a hazajovoknek viszont sokat
koszonhetett az itteni szellemi élet.

2 A korszak tomor Ssszefoglalasat lasd: Toth (2001), 183-309.; illetve Glatz (1995), 276-321.
2 Kosdry (1991), 87-108.
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Mindebbdl lathatd, hogy a modern nyugati miizene a kérdéses iddszakban nehezen
taldlhatott talajra hazénkban. A barokk furulya utdan kutatva a fent elmondottak
fényében leginkabb a fouri udvarokat érdemes megvizsgalni — kozottiik is elsdsorban
azon német szarmazastiakét, akik a bécsi udvarral szorosabb kapcsolatot tartottak fenn
— valamint tovabbi arisztokrata fopapokét. Es valoban, kutatasaim legérdekesebb
eredményei épp az egy személyben véaci piispok és napolyi alkirdly Michael Frierich
Althannal és unokadccsével, Michael Karl Althannal kapcsolatban keriiltek el6. A
felbukkant szdlak messzire vezettek, a kialakult, Osszetett kép ezért a tobbi fouri
udvarral kapcsolatos kutatasbdl kiemelve 6nallo fejezetet kapott dolgozatomban.

A Habsburgok 4ltal tamogatott rekatolizalas egyik eszkdze volt az akkor
modern oktatasi rendszert mikodtetd jezsuitak €s piaristdk megtelepitése az orszagban.
Ehhez templomaik és rendhazaik felépitése mellett a benniik foly6 kulturalis élet és
zene tamogatdsa is hozza tartozott. Ennek alapjan nem meglepd, hogy a furulyat
tartalmazé inventariumok tobbségét e korben talaljuk.

Az udvar altal elnyomott protestansok ko6zott erds volt a puritanizmus szelleme,
ezért zenei téren nem csak hogy anyagi lehetdségeik voltak igen korlatozottak nyugati
testvéreikéhez képest, de sokszor igényiik sem volt a bonyolult muzsikara.
Németorszagban a lutheranusok hagyomanyosabb, a pietizmustél nem érintett
gylilekezeteiben sokféle hangszert felvonultaté kantata-eldadasok hangzottak fel
vasarnaponként; ez a gyakorlat a Magyarorszdg teriiletén miikodd német nyelvi
evangélikus gyiilekezetekben is megjelent — természetesen a sziikebb mozgastér €s
kisebb anyagi lehetdségek miatt joval kisebb mértékben. Eddig az erdélyi szaszoktdl, a
Felvidékrol és a nyugati hatarszélrdl kertiltek el6 a furulydzas nyomai.

Az amato6r furulydsok utan kutatva elsdsorban az udvarokat, valamint kiilfoldet
jart hazankfiait kell megvizsgalni. A protestans ,,peregrinus” didkok koziil tobben is
eljutottak a barokk amatdr furulydzéds divatjanak legfébb szinhelyére, Anglidba. Az
altalam elérhetd naplok és egyéb informécidk attekintése viszont sajnos nem sok
eredményt hozott.

A torténelmi Magyarorszag teriiletérl eddig mindossze az a négy barokk
furulya ismeretes, melyek jelenleg a Magyar Nemzeti Muzeum hangszertardban
vannak. Kutatdsaimmal ugyan nem sikeriilt Gjabb hangszereket talalnom, de e négy
hangszer adatainak részletesebb elemzése é€s Osszevetése mas muzeumokban 1évo
tarsaikkal azért érdekes eredményeket hozott. S ugyanigy, bar furulyas kotta is igen
kevés maradt fenn, de ezek elemzése és stilaris 6sszehasonlitasa is tanulsagos.

frasom utols6 fejezetében végiil a barokk furulyazas hazai vildganak attekintése
¢s a tovabbi kutatasra érdemes teriiletek megjelolése mellett roviden kitérek a népi
furulydk barokk kori megjelenésére és kovetkeztetéseket fogalmazok meg a furulya
neveinek hasznalatat illetden is.
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3. A vaci Althann-inventarium

Az Althannok

Az Althann (Althan, Altham, Altheim) ma is 1étez6, Als6-Bajororszagi nemesi csalad,
a 12. szazad elso felétdl dokumentalt; tagjai a 17. szazadtdl fonemesek szamitanak, €s
sokuk fontos egyhazi ¢és politikai poziciokban volt Ausztridban, Csehorszagban,
Magyarorszagon €s Horvatorszagban.

Groéf Michael Friedrich von Althann™ (1680-1734) Michael Wenzel von
Althann birodalmi grof és Anna Maria Elisabeth von Aspremont gréfné fia, a glatzi
jezsuita kollégium novendéke, majd olmiitzi és boroszldi tanulméanyok utan a rémai
Collegium Germanicum et Hungaricum lakdjaként tanul teoldgiat, 1709-ben pappa
szentelik, €s a kovetkezd két év soran teoldgiai és jogi doktoratust szerez. Olmiitzi
kanonok, és tovabbi javadalmakat kap tobb varosbdl, anyai 4gon jelentds hiibérbirtokot
is 0rokol. 1714-t6l a Rota Romana tagja, a romai német papi kollégium rektora. 1718-
tél vaci plispok, 1719-t6l biboros, 1720 és 1722 kozott csdszari kovet a Vatikanban.
Egyhazi és vilagi politikai szereplésének jelentdségét mutatja, hogy nem csupan
Nepomuki Janos szentté avattatasat (1729) sikertil kieszk6zolnie, de 6 jarja ki, hogy
Conti biborost, VI. Kéroly jeloltjét valasszak papanak XII. Ince néven 1721-ben, és azt
is, hogy Bécs érseki székhellyé emelkedjék. 1722-ben VI. Kéroly az 1713-as utrechti
békével a Habsburgoknak juttatott Napoly €s Szicilia alkirdlydnak nevezi ki. Evvel a
— bizonyos kérdésekben antiklerikalis VI. Karoly — csdszarnak tett hliségeskii is
egyliitt jart, igy ellentmondasba keriilt a grof egyhazi és politikai karrierje, e konfliktus
miatt napolyi alkirdlysdga 1728-ban véget is ért. Ettdl kezdve Vacott élt, €s nagy
erdvel vetette magat a varos és a plispoki udvar 0jjaépitésébe. Mar Néapolyban is kitlint
muvészetek iranti elkotelezettsége.

Michael Karl von Althann, Goldburg és Murstetten bardja, (1702-1756)
fiatalkordban mar mint novendékpap nagybatyjadhoz, Michael Friedrich von
Althannhoz ment Réméba, ahol hamarosan pépai prelatus lett. Nagybatyjaval egylitt
Napolyba is elment, s 1728-ban, abban az évben, amikor Michael Friedrich von
Althann Vicra koltozott, 6t a Napolytdl gy 220 kilométerre levd nagyvaros, Bari
érsekévé nevezték ki. Belép a Maltai Lovagrendbe is.** 1734-ben, nagybatyja
elhunytakor, Michael Karl otthagyja Barit és nagybatyja érokoseként megkapja a vaci
plispokséget. E méltosagot 6 is halalaig tolti be.

1756 és 1758 kozott késziilt az alabbi inventarium, mely az elhunyt Michael Karl
Althann hangszereit listazza:>

B Az életrajzi adatok forrasa: KL: ,,Althann” és
http://de.wikipedia.org/wiki/Michael Friedrich Graf von_Althann. (2011. szeptember 5.)

** Pandula (2008), 120—139.

» Kozli Erdélyi (1987); facsimile a 317. oldalon.
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3. kép: az Althann-inventarium (1756/58)
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LInventarium super Instrumentis musicis a pie defuncto Excellentissimo Illustrissimo
ac Reverendissimo Domino Archi-Episcopo et Episcopo Comite ab Althann Vacy
relictis.

1 Par Tympanorum cupreorum
6 Tuba cum suis additamentis
2 Tromboni servantur in una cista
2 Violon antiquum et novum, unum cum futerali
2 Violoncello cum suis futeralibus
5 Fagot
1 deto apud Antonium cum suis accessoriis
6 Litui, 2 majores et 4 minores cum 3 orificiis,
illi majores sunt valde attriti
2 Sylvestris Tube. Vulgo Talien
2 Hoboa majores
2 Clarinet cum suis appertimentiis
1 Viola anglica cum futerali, sine plectro
1 Futerale pro fidibus vacuum
1 Violin ex lamina
3 alia antiquata, cum 2 plectris attritis, et
3 Viola di Braccio servantur in una cista
1 Lyra Rusticana
1 Futerale cum 2 cornibus anglic[is]
1 flauto Traverso
3 frusta ad accordandum pro alio flauto applicabilio
1 Cista mediocris rubra pelle obducta,
in qua 1 flauton
5 flauta diversa, major[es] et minor[es]
1 Cista huic similis, in qua
1 flauton cum ebore et suis fistulis
1 flauta minor[a]
2 Tales mediocres cum ebore, de quibus aliqua frusta desiderantur.
1 Cistula minor, pelle obducta, cum uno flauto Traverso
1 Cistula cum frustis ad flaut. Traver. applicabit

Plurima Partes musica, tum pro Musica Ecclesiast[ica], tum profana.”

A leltar aljan, mas kéztdl az alabbi, a hagyaték atvételét igazolo zaradék olvashato:

»Supra Specificata Musicalia Instrumenta Ecclesiee Cathedrali Vacziensi Cessata [?].
Ad manus Rev. Cath. Eccl. Custodi rite consignata, et ad eandem deposita sunt [?]
prasentibus recognoscimus. Actum Vacii 23. Aug. 1758.

Franciscus Wiirth®® de Verthenfels Canonicus Cantor caplant. deputatus mp.

Paulus Martonyi*’ eadem Custos. mp.”

Vagyis, az elhunyt Althann plispok hagyatékaban 1évé hangszereket két évvel halala
utdn a vaci székesegyhaz tulajdondba adtak. A hangszerek késdbbi sorsar6l semmit

26 Wiirth Ferenc (1703—1776) vaci énekls- majd olvasé-kanonok, Michael Karl Althann hozta Véacra

cereméniamesternek: Chobot (1917) 11, 970-971. Vacott a fehérek templomaban lett eltemetve;
tobbek k6z6tt az 6 holtteste is mumifikalodott, igy tébb kiallitason is szerepelt, s6t, arcvondsait is
rekonstrudltak antropometriai modszerekkel.

" Marthonyi Pal (~1690—1769) 1751-t61 kanonok, 1756-tol piispsk-helyettes. Chobot (1917) 11, 835.
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sem sikertiilt kideritenem. Palos Frigyes prépost ur még emlékszik ra, hogy kispap
koraban, az 1940-es években még voltak régi tistdobok a székesegyhdz karzatan, sot,
egy furcsa alaki bOogd is, amit — mivel hasznélhatatlan volt — egy kornyékbeli
ciganyzenésznek ajandékoztak.”® Hogy ezek a hangszerek az Althann-hagyatékhoz
tartoztak-e egykoron, nem tudni; de talan hasonl6 modon, a mar nem hasznélhatod
hangszerek kiselejtezésével oszlott szét az egész gylijtemény.

Mint lathatd, a hagyatéki leltarban — egyhdzi és vilagi miivek kottdi mellett — egy
Osszeallitasaban feltlinden korszeri, méretében jokora 18. szdzad kozepi zenekar
hangszerei (hegedlk bréacsdk, csellok, obodk, harantfuvoldk, fagottok, trombiték,
tistdobok, harsondk, kiirtok €s az Ujdonsagnak szamitd klarinétok, sot angolkiirtok)
mellett egy valészintileg népi hangszer (,,Lyra rustica”)® és régi hangszerek, egy angol
gamba és két, fuvos hangszereket tartalmazé lada is feltlinik. Ez utobbiakat érdemes
részletesebben megvizsgalni:

,»1 Cista mediocris rubra pelle obducta, in qua
1 flauton
5 flauta diversa, major[es] et minor|[es]
1 Cista huic similis, in qua
1 flauton cum ebore et suis fistulis,
1 flauta minor[a]
2 Tales mediocres cum ebore, de quibus aliqua frusta desiderantur.”

Magyar forditasban:

»1 kozepes lada vorss borrel bevonva, benne
1 nagy furulya
5 kiilénféle furulya, nagyok és kicsik
1 hasonlé lada, benne
1 nagy furulya elefantcsonttal, és csdvei
1 kis furulya
2 hasonl6 kdzepes, elefantcsonttal, amikhez valamilyen tovabbi darabok
sziikségesek”

Az inventarium e két itemje minden bizonnyal furulyéakat takar, hiszen:

1) a harantfuvolékat ,,flauto Traverso” néven emliti két masik item alatt;

2) az egyetlen, bdrrel bevont tokban 1évo, kiillonb6zé méretli furulydk tipikusak
a 16. szazadi gyakorlatban.’® S bar nem csupéan a reneszansz furulyakészleteket, de a
fuvola-egylitteseket is hasonloan, k6zos tokban tartottdk, de az utdbbiak minddssze két
kiilonféle méretii hangszerbol alltak’ (a felsé szolamokat azonos méretli, d’
alaphangt, mig a basszust kvinttel mélyebb, g alaphangti fuvolan szdlaltattdk meg), 4m
az inventariumbol kitlinik, hogy mindkét dobozban legalabb harom kiilonféle méretii
hangszer volt;

3) a reneszansz fuvoldk egyetlen darabbdl késziiltek, tartozékok nélkiil,
marpedig a masodik készlet a legkisebb furulyét leszamitva a hangszerek tartozékairol
¢s (hidnyz0) darabjairdl szol.

% Személyes beszélgetés 2011. szeptemberében.

¥ Valoszintileg tekerdlant, 1asd NG: ,,Lyra (ii)”; és Polk (1999) 13. és 41.
3 Reneszansz furulyak és egy tok fényképét lasd Bali (2007a) 1. képtabla.
31 Berney (2005) 61-76.
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Erdemes megfigyelni, hogy a szdvegben a ,flauta” és ,flauton” szavak nem latin
nyelviiek, ami szemldtomast egyeztetési problémat is okozott az irnoknak. Honnan
szarmazhatnak e nevek? A latin ,,flatus” (=fuvas) szobdl ered a flivos hangszert, ezen
beliil valoésziniileg fuvola-furulyaféléket jelentd régi francia ,flahute”, ,fleute” vagy
»fleuste” szd. Ebbdl szdrmaznak az europai nyelvek fuvola-furulyaféléket jelentd
szavai, tobbek kozott az olasz ,flauto” és az angol ,flute”. Németorszagban a 17.
szazadban gyakran ,,flaute” alakban hasznaltdk (mik6zben mar megjelent a mai ,,ficte”
forma is), ami el-latinosodott, el-olaszosodott a ,,flauta” alakban. A magyar nyelvben is
ebben a formajaban bukkan fel, a 18. szdzad els6 felében,32 s a szazad masodik felében
fl6ta” forméban is megjelenik.”> Az 1770 utani magyar irodalmi példakat attekintve’*
néha egyértelmilien harantfuvolardl van szo, am az esetek egy részében nem tudjuk,
hogy harantfuvola, furulya, vagy népi furulya jelentésben szerepel-e a ,,flauta” (flota).
De van-e arra bizonyiték, hogy eleink ,,furulya” értelemben is hasznaltdk ezt a szo6t?
Igen.

flauta, flauton

Maitray Gébor (1797-1875) irta az elsé magyar nyelvi zenetorténeti munkat,
1828-ban, 4 Muzsikanak Kozonséges Torténete cimen.*®> Ebben ,»Az Gjabb muzsika
torténetérol” szol6 masodik részben taldljuk az alabbiakat:

»$. 29. Az (ijabb muzsika vilaganak legkdzonségesebb eszkozei
1. VERO ESZKOZOK™[...]
II: FUVO ESZKOZOK

32
33
34

Amadé Laszlo 1725 és 1750 kozottrol szarmazo kolteményében, lasd Bali (2007a) 17.

TESZ ,,furulya” cimsz6

Ezek eldkeresésében az MTA Nyelvtudomanyi Intézetének cédulaanyaga és a magyar koltészet
eddig digitalizalt forrasai szolgaltak alapul, rendkiviil sokat készonhetek Dr. Ittzés Noranak az e
téren nyujtot segitségéért:

1777 Fejér Antal: A fliredi savanyu viznek hasznarul ki adott versek;

1791 Csokonai: Homerus Batrachomiomachiaja vagy a Béka és egér-harc; [é. n.] Csokonai (ford.):
Dél. Sapphicus versek. Sander;

1793 Az Ujj Bécsi Magyar Muzsa els esztendeje. (Panczél Daniel szerk.);

1795 Decsy Samuel: Magyar Almanak MDCCXCV-ik esztendore;

1816-1818 Katona Jozsef: Térbeesésem;

1818 Mokry Benjamin (ford., eredeti szerzd: Moller, Johann): Az europai manufaktarak és fabrikak
mesterség miveik;

1823 Fogarasi Samuel: Drezda leirasa;

1829 Pak Dienes: Vadasztudomany;

1830 Kazinczy Ferenc: Az én életem. Els6 konyv;

1834 Széchenyi Istvan egy hirlapi cikke;

1837 Toth Péter: Naplo;

1843 Széchenyi Istvan egy hirlapi cikke;

1846 Bartay Endre: Muvészeti vezér zenemumellékletekkel,

1848 Sepsy Karoly: Kastély €s kunyho;

1854 Jokai: Karpathy Zoltan;

1864 Lauka Gusztav: Pasztorérak; 1876 e. Toth Ede: A kintornas csalad;

1885 Jokai: A kiskiralyok (Jokai Mor dsszes miivei CD);

1899 elott, Péterfy Jend: A gorog lyra.

3 Matray (1984), 55—60.
3% Azaz billentyiis hangszerek



19

1. Az esmeretes pasztor-kiirt.

2. Trombita (Trompete, Clarino, Tromba) [...]

3. Vadaszkiirt (Cor, Corno, Waldhorn) [...]

4. A gyasz vagy nytjthat6é Trombita (Posaune, Trombone) |...]

5. Zinke [...]

6. Hoboe (Hautbois, Oboe) [...]

7. Clarinett (Alt-Hoboe) [...]

8. Angoly-Kiirt [...]

9. flauta nemei: a) az egyenes flauta, melly egyenesen tartvan fellyiil fujatott, mint a
furullya. — b) flute douce, egy r6fnyi hossza, hat lyuka, mintegy két oktavja, csendes
melancholika hangzasa volt, s francia basszuskulcs szerént jatszatott. — c) Basszus
flauta, majd hasonldé a fagotthoz, rézcsd altal fujatott. — d) Kis flagiolet, piciny
flautacska volt. — e) Kereszt flauta (Querflte, flauto traverso), most leginkabb
hasznaltatik, felso része oldalan 1év6 lyukon fujatik, azért oldalvast , balrdl jobbfelé
keresztben tartatik. Nagy tokélletességre vitetett a szamos billentytik altal. — g)
Tarogatd (Schalmei), régen a taborban hasznaltatott. Annal csendesebb hangu. A
magyar tarogatd Clarinett formaja s igen larmas hangt volt. — h) flute d’amour, a
kereszt flautanal hosszabb s mélyebb hangt. — i) Csakany, hazankban talaltatott fel,
pasztor furullyank hasonlatjara.

10. Fagott [...]

11. Serpent [...]

12.Duda[...]

III. VONO ESZKOZOK [...]”

Mint lathatd, a furulyaféléket a ,,flauta” alé sorolja. Kovetkezetesen mult iddben beszél
roluk’” (szemben a fuvola jelen id6t hasznalo leirasaval), jelezve, hogy mar nem
tartoznak a 19. szazadi mindennapi zenei gyakorlathoz, de azért még tud arrdl, hogy a
furulyaszolamokat francia violinkulcsban irtak le,*® és hogy a basszusfurulyat szemre
,a fagotthoz hasonloan” ivelt rézcsovon keresztiil fijtak meg.’” A furulyaktol valé
idobeli tavolsagat az is mutatja, hogy leirdsuk nem olyan pontos, mint a fuvolaké:
téves a ,flute douce” lyukainak szdma, €és a hangszer méretének megaddsa sem pontos.
Francia violinkulcsban a legfontosabb barokk furulyaféle, az f’-alt szolamat irtak; az
marpedig csupan 3/4 réfnyi; az egy réfos (60-75 cm) hossz a violin- (G2), alt- (C3)
vagy szoprankulcsban (C1) olvaso tenor furulyat jellemzi.

Furcsa, hogy Matray megkiilonbozteti az ,,egyenes flautat” és a ,,flute douce”-t,
pedig e két sz6 szinonim. Innen is latszik, hogy Matray, mint altalaban, tanulmanyanak
ebben a részében sem kozvetlen tapasztalatra, hanem masoktdl szarmazo leirdsokra
tamaszkodott. Forrdsairdl 6 maga is szol, és a mi modern kiadasdhoz hozzacsatolt
tanulmany is listazza ezeket.”’ Ezek koziil a feltehetden organoldgiai részeket is
tartalmazd mivek nagy részét végignéztem, de nem taldltam bennik semmit a
furulydkrol. Matray hangszerlistdja azt a benyomast kelti, mintha forrasként lexikon-
szdcikkeket hasznalt volna. Az ebbdl a szempontbodl legérdekesebbnek igérkez6 Bayle-
féle zenei lexikonhoz nem jutottam hozzd, viszont szamos egyezést talaltam a 18.

Akarcsak a g) pont alatt targyalt toroksiprol.

Legalabbis Francia- és Németorszagban. Erdekes a ,,francia basszuskulcs” eliras: hiszen a francia
violinkulcs a legals6 vonalra helyezi a g hangot, egyezé modon a basszuskulccsal.

Csak szemre, hiszen a fagott rézcséve a nad utan helyezkedik el, része a hangot add rezgd
légoszlopnak, mig a furulya rézcséve csupan odavezeti a leveg6t a siphoz.

0 Virnai (1984) (361-547.); a lista a 428—430. oldalakon talalhato.
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szazad legfontosabb német zenei lexikonjaval, a Walther-félével.*' A Matrayval val6
Osszevetés azt mutatja, hogy Matray nem kozvetleniil Walthert forgatta, de igen
valoszinli, hogy egy koztes lancszemen keresztiil Waltherre megy vissza. Walther ide
vonatkozo szdcikkeiben a kovetkezoket taldljuk:

»flautino, flauto piccolo (ital.) Petite fliite (gall.) ist eben was flageolet.”

Lflauto (ital.) flite (gall) eine gemeine oder Quart-flte mit sieben Oberléchern, und
einem Daumen-Loche; gehet vom ¢’ bis ins ¢’ durch diejenigen Tone, so Tab. XI. F.
4. zu finden.”

,flautone (ital.) eine grosse oder Bass-fléte.”

Lflauto traverso (ital.) flite Allemande oder d’Allemagne, traversiére (gall.) oder tibia

transversa (lat.) eine Queer-flte, weilst e die Queere vor den Mund gehalten wird;
[...] Es giebt deren zweyerley Gattungen: fistula minor Helvetica, die gemeine vor die
Soldaten hat 6 Locher, und gehet vom d’ bis d””’; die zweyte aber, welche die Musici
zu excoliren pflegen, hat 7 Locher, inclusive der messingenen Klappe, so durch eine
Feder regieret wird, gehet vom d bis ins g’ [...]”

Wlite a bec, oder fliite douce, pl. fllites douces (gall.) eine flote, deren erst er Zunahme

vom Mundstiick (weil es wie ein Schnabel aussichet) und der zweyte von der stillen
Annemlichkeit; beyder Vornahmen aber entweder vom Teutschen fleut, flaut, fléte,
oder vom lateinische flare, blasen, herkommen mag. Gehet vom f” bis ins g’”’, nach
Cammer-Ton gerechnet, durch die fig. 6. Tab XI. befindliche Klidnge.”

A legfeltinobb, hogy Walther kiilon szécikkben targyalja a c-szopranfurulyat (,,flauto”)
és a barokk furulya alaptipusat, az f -altot (,flite a bec”);* talan innen vehette 4t
Mitray az ,egyenes flauta” és a ,flute douce” megkiilonboztetését. Felbukkan
Walthernal a két oktdvnyi hangterjedelem és a csendes hang is; sot, a 6 lyuk elirdsanak
forrasa is sejtheté a ,flauto traverso” szocikkben. Kiilon item a flageolet is.
Ugyanakkor Walther nem besz€l a francia violinkulcsrél €s a basszusfurulya csovérdl.
A harantfuvolara vonatkozé Walther-szocikkben pedig csak egyetlen billenty(lirdl esik
sz0: nem is eshet, hiszen a tovabbi, Matray altal emlitett billentyiik csak a 18. szdzad
masodik felében kertiltek a fuvolara.

Walther kiilon szécikket szentel a basszusfurulyanak, ,,flautone” cimmel. Ez a
sz6 a ,flauto” olasz nyelvi nagyitoképzds valtozata, vagyis ,,nagy furulya”. Bizonyara
ugyanez a sz6 szerepel ,flauton” alakban a Walthernél mindossze 25 évvel késdbbi
vaci Althann-leltarban is. Valdszintsithetjiik tehat, hogy mindkét vaci tokban a
furulydk kozott volt egy-egy, 18. szdzad kozepi szemmel basszusfurulyanak latszo
nagy hangszer.

' Walther (1732), 247, 248, 250.

*2 Ennek okat taldn abban sejtem, hogy a ,,Handfluyt”, azaz c-szopranfurulya 17. szézadi németalfoldi
kultusza és a francia barokk altfurulya minddssze két évtizeddel késdbbi divathulldma egymastol
fiiggetleniil érte el Németorszagot, és fiiggetlen maradt kulturalis emlékezetiikben kés6bb is. Ezen
elmélet mellett szol az is, hogy a c-szoprant ,,Quart-fléte” néven emliti tobb 18. szdzadi német zenei
konyv, mikdzben a kor konvencidjaba illeszked6 helyes nomenklatura szerint ,,Quint-fléte” kéne
hogy legyen, mint ahogy angol neve is ,,fifth flute”. A furulyakat ugyanis mindig alaphangjuknak a
legfontosabb furulya-fajtahoz valé viszonya szerint nevezték el. A legfobb furulyaféle pedig a
nagybarokkban az f-alt volt (innen az elébb emlitett angol név), &m a reneszanszban és a Handfluyt-
korszakot is magaban foglalé korabarokkban a g-alt.
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A vaci furulyakészletek lehetséges eredete

De honnan kertiltek a furulyakészletek az Althann-leltarba? Az inventarium két, tokban
1évd furulyakészlete elsd ranézésre reneszansz furulyakészletnek tlinik. A magén-
foldesuri varos, Vac mér a kozépkorban piispoki székhely volt,” melyet ugyan a
tatarjaras elpusztitott, de utdna németekkel népesiilt be. Matyés kordra Gjra felvirag-
zott, és az 1474 és 1507 kozotti évek vaci piispoke, Bathory Miklos ugyan csekély
politikai, de anndl jelentésebb miivészetpartoloi aktivitast fejtett ki. Bar errdl adataink
nincsenek, de nem lehet kizarni, hogy a zenei élet is viszonylag fejlett volt, kiilénds
tekintettel arra, hogy a majdnem masfél ezres varos lakosainak fele német volt. Fennall
annak a lehetdsége is, hogy amennyiben Vacott voltak német varosi muzsikusok, ugy
anyaorszagi kollégaikhoz hasonldan valtohangszerként furulyat is hasznaltak.

Azonban Vac a torok idok alatt és a kuruc-korban t6bbszor is romba dolt (a
tamadasok eldl a plispoki udvar rendszerint a nogradi varba menekiilt), pestisjar-
vanytdl néptelenedett el, sét, a barokk kori ujjaépitést is megszakitotta az 1731-es
tlzvész. Teljesen valdsziniitlen, hogy hangszerek tulélték volna e viharos évszédza-
dokat. Az Althannok viszont délnémet fénemesi csaladbdl szarmaztak, és Németor-
szadgban a 16. szdzadban szamos nemesi és gazdag polgari csaladnal taldlunk furulya-
készleteket,** sét, a reneszansz furulyakészités valdsziniileg legkorabbi, és mindvégig
legfontosabb szinhelye épp Dél-Németorszag volt; talan mar a 15. szdzad kozepétol
készitettek furulyakat.* Reneszansz furulyakészlet tehat lehet esetleg valamelyik
Althann csaladi o6roksége. De Italiabol is hozhatta magaval valamelyikik. A 16.
szazadban Eszak-Italidban is megjelent a furulyakészités: velencei Bassano-mithelynek
tulajdonitjuk a ma ismert reneszansz furulyak egy jelentés részét.*® A fennmaradt
koriilbeliil 200 reneszansz furulya sziik negyede ma olaszorszagi mizeumokban talal-
hato, tobbségiik torténete sokdig visszakovethetd, és italiai hasznalatrél tantskodik.
Majdnem ugyanennyi reneszansz furulya van ma Bécsben is; am ezeket a Habsburgok
zsdkmanyként hurcoltdk a csdszarvarosba az Obizzi csalad észak-italiai kastélyabol,
tehat ezek is italiai hangszereknek tekinthetdk. Mindez azt bizonyitja, hogy a 16.
szazadban Italidban viragzott a furulyazas.

Valdszinli tehat, hogy a furulydk nem a reneszansz idok ota voltak Vacott,
hanem valamelyik Althann hozta azokat. Kettdjikk koziil az id6sebbik miivészet-
partolasarol esik tobb szd, €s nem tudjuk, hogy fiatalabbikuk bari plispokként az ugyan
nem kicsi, de barokk kori zenei életét tekintve nem tul jelentSs’’ apuleai varosban
tartozkodott-e, vagy tovabbra is Napolyban maradt a véci tartézkodasat megel6zo
években. Igy hat valdszintinek latszik, hogy a hangszer- és kottagylijtemény nagy része
az id6sebb Althannhoz kothetd. Ugyanakkor elgondolkodtaté az aldbbi item: ,,1
Futerale cum cornibus anglicis”. Az angolkiirt ugyan 1720 koriil alakult ki,* de eleinte
csupan a francia tenoroboa (taille) vagy a fémtolcséres oboa da caccia egy valtoza-

* A véros torténelmére vonatkozé adataim forrasa Sdpi (1983).

* Lasocki (2003), 7-12.

* Bali (2007a) 50-52.

* Brown (2005) 533-538.

7 A varosban ugyan tobb szinhaz is miikodatt, de a felviragzé Napoly elszivta a Bariban sziiletett
komponistakat és eldadomiivészeket (NG: ,,Bari”)

“NG: ,,0boe”
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tanak tekintették. Elsoként Tobias Volckmar egy 1723-as lutherdnus kantataja hasznal-
ja, de nagyobb bdségben a kifejezetten e hangszerre irt zenekari szélamok csak 1750
tajarol, Bécsbol szarmaznak (példaul Jomelli 1749, Gluck 1755), igy az a
legvalosziniibb, hogy ez az instrumentum csak az ifjabb Althann zenekar-fejlesztése
soran keriilt Vacra. Ugyan az is lehet, hogy régebbi, még tenor-oboa funkcidban
hasznalt, kortében végzddd hangszert a lista keletkezésekor — azaz mér az angolkiirt
korszakaban — angolkiirtnek néznek, de ez azért valdszintitlen, mert a tenoroboa
inkdbb a francia zenekari gyakorlat része volt, és nem jellemzd, hogy parosaval
hasznaltdk volna.

Reneszansz furulydk?

Mint emlitettem, az egyetlen, borrel bevont tokban 1évo, tobb kiillonb6zd méreti
furulya a reneszansz i1dok jellegzetessége. Az eddigi organoldgiai szakirodalom nem
ismer barokk tokokat furulyakészletek szamara. A reneszansz gyakorlattal szemben a
barokkban a furulyat szinte kizardlag diszkant szolohangszerként alkalmaztak, gyakran
parban, de ilyenkor a két furulya azonos tipusu volt; s a fennmaradt barokk kori kottdk
90 széazaléka f-altfurulyara szol, kiilonboz6 mérett furulyadkbol allo egytittes barokk
kori alkalmazasarol alig van tudomasunk. Ebbol a szempontbdl érdemes tovabb
elemezni az Althann-leltarat. Az els6, ami feltlinik, hogy tobb hangszer esetében
(bdgd, cselldk, gamba, hegediik, angolkiirtok) a hangszertokot a német ,,Fut[t]erale”
szoval jeloli, Osszetartozd hangszercsoportokat pedig laddban (,,Cista”) tartanak: 6
trombitat 2 harsondval, harom hegediit harom bracsaval. Egyetlen fuvola, illetve a
talan hozz4 tartozo, a hangolas megvaltoztatasahoz sziikséges kozeéprészek (,,corps de
rechange”, az inventdriumban ,frustis”) lddikdkban (,,Cistula”) vannak, mig a két
furulyakészlet kizepes laddban (,.cista mediocris™) talalhaté. Ugy tiinik, hogy mivel a
latinban nincs kiilon kifejezés a szogletestdl eltérd, a hangszer alakjat kovetd
formatokra, ezért a németb6l kolcsonzi a ,,Futterale”-t.

A reneszansz furulyakészletek szokdsos tokjai egymas mellé ragasztott
facsovekbdl alltak, az egészet bor boritotta, és egy karéjos, falevére emlékeztetd alaku
tetd zarta le. Alakja meglehetdsen szokatlan, és a 16-17. szdzadbdl fennmaradt német
nyelvi inventariumokban® kovetkezetesen ,,Futteral” néven emlitik ezeket. Valészinti
tehat, hogy a vaci furulyakészletek nem ilyenben, hanem szogletes dobozban voltak; a
kiilon megemlitett vords borboritds viszont amellett szdl, hogy vagy eredeti tokjukrol
van sz0, vagy az utolag késziilt tok értékes kiképzése e hangszerek — melyek biztosan
nem voltak modernek a leltar elkészitésekor — megbecsiilését jelzi. Ez az utobbi
lehetdség is figyelemre méltd, hiszen annak idején a hangszerekre altalaban hasznalati
targyként tekintettek, s ha mar hasznalhatatlanokka valtak, egyszeriien kidobtak oket.

A masodik ladaban 1évé nagy furulyahoz csovek (,.fistulis”) tartoznak. Ezek
nem lehetnek a hangszertest darabjai, hiszen azokat a leltar kovetkezetesen ,,frusta”
(darab) néven jegyzi. nem tudunk masra gondolni, mint hogy a réz befivocsordl lehet
sz0. A tobbes szamot indokolhatja, hogy ennek néha kis, levehetd fa- vagy
csontcsovecske volt a végén, vagy az, hogy esetleg a készlethez eredetileg két vagy
toébb nagyobb furulya is tartozott, amikbdl az egyik kivételével csak a cs6 maradt meg.

Kiilonos, hogy e masodik készlet nagy furulydja és kozepes furulyai

¥ Lasd Lasocki (2005), 419-512.
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elefantcsonttal (,,cum ebore”) diszitettek. Reneszansz furulyak kozott ilyen alig maradt
fenn, viszont a barokkban szokas volt az illesztéseknél elefantcsont gytriiket
alkalmazni. Feltlind az is, hogy e madasodik készlet kozepes furulyaibol darabok
hidnyoznak. A reneszansz furulydk ugyanis egyetlen darabbdl alltak, csak a méteresnél
nagyobbakat esztergaltdk két részben, de azokat a készités sordn azutan
osszeragasztottak. A basszet, vagy annal nagyobb hangszerek™ legalsé lyukahoz
billenty(t alkalmaztak, melyet a ,,fontanelle”, egy perforalt fahenger védett; ha valdoban
reneszansz furulyakészlet volt a véci hagyatékban, csakis e fontanelle-ek
hidnyozhattak (,,desiderantur”) a kozepes furulydkrol. De ha a kozepes furulydk ilyen
nagyok voltak, akkor a nagyok legalabb 120 cm-esek kellett, hogy legyenek, s evvel
egybevag, hogy a reneszansz furulydk kozott csak az ilyen nagyokhoz tartozott
favoesd. A hegedlik és bracsdk ugy 60-70 cm hosszuak. A szokvéanyos (tenor-)
harsonak Osszeszerelt allapotban nagyjabol egyméteresek. A hét rézfuvost, illetve 6t
vonost tartalmazd ldda minimalis mérete ennélfogva koriilbeliil 100x50x40 cm kellett,
hogy legyen, a ,kozepes” (mediocris) jelzd alapjan arra gondolhatunk, hogy a
furulyakészletek ennél kisebb, de a fuvoldkéndl nagyobb laddkban voltak. A barokk
fuvoladk tokjai altaldban valdban rekeszekre osztott, bélelt, arasznyi ladikak voltak,
kiviilrél lapos téglatest formajuak, nem meglepd, hogy ,,cistulaként” szerepelnek. Ha
120 cm-es basszusfurulyat tartalmazott a lada, akkor ugyan hosszikas alaku, keskeny
kellett hogy legyen, de egy ilyet lehet kdzepesnek nevezni az arasznyi fuvolatok €s a
vonosokat-rezeseket tartalmazo 1adak mellett?

Ez is egy tovabbi felmeriilé lehetdségre utal, arra, hogy a masodik készletben
esetleg nem is reneszansz, hanem barokk furulydk lehettek. Ugyan a kiilonb6z6 méretli
barokk furulyakbol allo, ismert készletek €s a furulyaegylittesre irt barokk darabok
szdma igen csekély, de mivel a barokk furulydk mindig tobb részesek voltak, s mar a
80 cm-es, kisebb basszusokat is fuvocsdvel szolaltattdk meg, és gyakori volt az
elefantcsonttal vald diszités, ezért ez a lehet6ség még valdszinlibb. Rdadésul, a barokk
basszusok szétszerelhetdk, igy egy 6t furulyat, kdzte basszust is tartalmazo tok mérete
akar 50x30x10 cm-nyi is lehet, ami igazan , kozepes” méret a harantfuvola ladikaja és
a vonds-rézfuvos egyiitteseket tartalmazé 1addk kozott. Es amennyiben a tokok
valéban eredetieck — amit a bdrboritds ténye is sugall —, az is a készletek barokk
eredetet tamasztja ald. De miért lehettek efféle hangszerek az Althannok birtokédban?

Az Arkdadiai Akadémia

Krisztina, svéd kiralyn6 (1626—-1689) nem csupan Svédorszag politikai sulyat novelte
j6 diplomataként, de miivészet- és filozdéfiapartoloként is kitlint. Descartes hatasara
azutan 1654-ben katolikus hitre tért, lemondott a trénrdl és 1656-ban Romaba
koltozott. Irodalmi szalont tartott fenn, zeneszerzoket (Alessandro Scarlatti, Stradella,
Corelli), operael6adasokat szponzoralt. Halala utan egy évvel, 1690-ben az 6 emlékére
szervezték meg az Accademia degli Arcadit, melynek célkitlizése az olasz koltészet,
kiilondsen az operalibrettok klasszikus-pasztori szellemben valé megtjitasa volt.”' A
muzsak, Apollo, Hermész és Pan szelleméhez akartak visszatérni, mikdzben Descartes
racionalizmusa is hatott rajuk. Arkadia, a szervezet névaddja egy peloponészoszi

%0 A reneszansz furulyak Adrian Brown altal bevezetett méret szerinti nevezéktanat és a fennmaradt
hangszerek attekintését lad Bali (2007a) 48-54.
ST A szervezet még ma is miikodik, ,,Accademia Letteraria Italiana” néven.
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tartomany volt, melynek lakdi az oket koriiloleld gorog civilizaciohoz képest primitiv,
,paradicsomi” allapotban éltek (ebben késdbb Ovidius a faragatlansag, Vergilius
viszont az aranykor megtestesiilését latta).

Az arkadiai akadémia, melyet tizennégy koltd alapitott (koztiikk Gian Vicenzo
Gravina, Giovanni Mario Crescimbeni, Paolo Coardi), gyorsan ndvekedett, hamarosan
,colonidkat” alapitottak italia-szerte, s az 1710-es években a szervezet mar 0sszesen
tobb, mint ezer tagot szamlalt.”? Koltdk mellett zenészek, arisztokratak, uralkodok™ és
magas rangu papok (még papék is>*) is tagjaik lettek. Az Accademia tarsadalmi rangra
€s vagyoni helyzetre tekintettel nem volt; ebben a felvilagosodds eszmevilagéhoz
tartozott. A tagok pdasztori alnevet kaptak, kertekben ¢&s ligetekben tartottdk
gytiléseiket; jelvényiikk egy hét nadcsébol kotozott pansip volt. Zeneszerzd tagjai
kozott volt Corelli (,,Arcomelo Erimanteo”), Alessandro Marcello (,,Eterio Stinfalico”),
Benedetto Marcello (,,Driante Sacreo”) Alessandro Scarlatti (,,7erpandro Azeriano™), a
két Bononcini, és még sokan masok. Legnevesebb koltoéje a Pietro Metastasio iroi
néven alkotd Pietro Antonio Domenico Trapassi (1698-1782, ,,Artino Corasio™), aki
szdmos neves opera librettojat irta, és szindarabjai nagy népszeriiségnek orvendtek
német nyelvteriileten is.

4. kép: az Accademi degli Arcadi cimere (Crescimbeni: Storia dell” Accademi degli Arcadi, 1712. Az
1804-es londoni kiadasbol, 60. oldal)

A magyarorszagi katolikus fopapsag — melynek kinevezése 1ényegében a bécsi udvar
kezében volt, €s igy leginkabb udvarhti magyar €s kiilfoldi fourakbdl allt — nagy része
Rémaban tanult. Mivel a zene és koltészet a diplomacia, a reprezenticid, a
kapcsolattartas része volt, ezért igyekeztek a rdmai fouri korok udvari életébe bejutni,
illetve, Magyarorszagon a sajat udvari életiiket a romai mintak szerint szervezni. Bar e
réteg szamban csekély, de hazai kulturdlis hatasa igen jelentds: barokk kori egyhazi

32 Korai torténetét maga az egyik alapito irta meg, lasd Crescimbeni (1712). Tagjainak tizezres névsorat
1977-ben publikalta akkori vezetdje: Giorgetti Vichi (1977).

>3 Habsburg I1. Jozsef, I1I. Karoly napolyi kiraly;

3 X1V. Kelemen, VIII. Pius
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epitészetiink, festészetiink az & kapcsolataik révén hozzank jott italiai mesterek
meghatarozé kezenyomét viseli; s a nyugatrdl jott eszmék kozott az Arkadiai
Akadémia irodalmi-kulturélis hatasa volt a legjelentdsebb. Metastasio szindarabjai a
jezsuitdk altal szervezett iskolai szinjatszas alap-repertoarjaba tartoztak, s Arkéadia
hatésa alatt allt tobb késobbi nagy koltonk is, koztiik Csokonai és Kazinczy. Szamos,
Roméban tanult és az Arkadiai Akadémiaval kapcsolatban allt alacsonyabb rangt pap
is az olaszos muveltség szellemében tanitott Magyarorszagon; még a korabeli termé-
szettudomanyos képzésben is kimutathaté az altaluk kozvetitett italiai hatéas.>

Az Arkadiai akadémia elsé magyar tagja Kollonich Zsigmond (1677-1751,
,Eroteo Nasilio”), késObbi véaci (1709—1715), majd bécsi plispdk volt, aki romai
tanulmanyainak befejezése utan, 1699-ben Iépett be a szervezetbe. Tovabbi magyar
tagok voltak tobbek kozott Desericzky Ignac, Faludi Ferenc, Hannulik Janos koltok,
Ganoczy Antal és Patachich Adam’® nagyvaradi, Migazzi Kristof vaci, Pyrker Janos
egri plispok, €s — Michael Friedrich valamint Michael Karl Althann is (,,7eodalgo
Miagriano” illetve ,,Adromene Inuntino” pésztori néven).”’

A barokk furulya Itdaliadban

A nagybarokk furulya italiai megjelenése tobb kérdést felvet. Mig a francia zenekari
reform hangszerei koziil az oboa ¢€s a fuvola csupadn 1700 koriil érkeztek meg
Italidba,”® addig a haromrészes nagybarokk furulya elsé abrazolasa a Bartolomeo
Bismantova, ferrarai pap és fuvos-jatékos altal irt zenei Osszefoglaloban bukkan fel
eloszor. Bismantova miive, a Compendio musicale egy 1677-es metszopéldanyban
maradt fenn;”’ nem tudunk réla, hogy végiil is kiadésra keriilt volna. Altalanos zenei
ismereteken tl tobb hangszerrel is foglalkozik, kozte ,,flauto italiano” néven emlitve a
furulyat, és ,,flauto francese” néven emlitve a (francia) flageoletet. Mint fentebb irtam,
a ma altaldnosan elfogadott tedria szerint a furulya haromrészes, szlkiilo furata
nagybarokk alakja a francia zenekari reform sorén, az 1660-as években sziiletett, az
Hotteterre-miihelyben, németalfsldi eléképek® utan, a fagottal, az oboaval és a
fuvolaval egyiitt, a mainal majdnem nagyszekunddal mélyebb a-ra hangolva, f~
alaphanggal. A Bismantova-konyvben szerepld hangszer fogastablazata alapjan furatat
tekintve nagybarokk tipusu, és a képen lathato kiilso forma4ja is nagybarokk hangszerre
utal, viszont g " alaphangu!

A rejtély feloldasara két lehetdség kinalkozik. A kevésbé valoszinli megoldas
szerint a haromrészes nagybarokk furulyaforma Italidban sziiletett meg, €s innen kertilt
Franciaorszagba. Viszont egyetlen ilyen atmeneti hangszer sem maradt fenn (szemben
a Németalfoldrdl szarmazokkal), és az 1630 utdni hatvan-hetven évbdl semmilyen
itdliai furulyazene sem ismert. A valdszinlibb magyardzat szerint a Franciaorszagbol
érkezett Uj hangszerformat az itdliai készitdk eleinte a korabarokk olasz hagyoma-
nyaihoz igazitottdk. A 17. szazad elsd harmadabol szdrmazo olasz zenében hasznalt

>3 Lasd pl. Sdrkozy (1991), 118-125. és (1983), 238-251.

%6 Aki Nagyvaradon ,,Kis Arkadiat” szervezett, lasd Tani (2005), 50.

> Tovabbi arkadikus magyarokrol lasd Kovdes S. (1990), 711-723.

38 Sardelli (2005), 3—15.

%9 Facsimile kiadasa: S.P.E.S., Firenze, 1978. Vazlatos ismertetése: Bali (2007a) 102.

69 ysz. Richard Haka kétrészes szopranfurulyai tartoznak ide; egyikiik szines fotojat 1asd Bali (2007a),
207.
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furulya®' a darabok t5bbségében g -alt volt (csupan néhany mi esetében ¢ -tenor, vagy
valamilyen ,,piccolo”, azaz szopran- vagy szopranind-furulya); elképzelhetd, hogy a
hangolas hagyomanya még élt a hangszerkészitdk és muzsikusok emlékezetében,
annak ellenére, hogy a nagy 1630-as pestisjarvany utan a fuvds hangszerek hasznélata
erbsen visszaszorult Italia zenei életben.®”

Bismantova, mint cornett-jatékos, fél labbal a régi hagyomanyban éllhatott,
konyvében mar nem térhetett ki a hivatdsos zenei életnek az uj, francids gyakorlatara
— amikor a dokumentumokban ,,oboistaként” nyilvantartott fafivosok szolaltatjak
meg a furulyat és a fuvolat valtohangszerként — mely nagyjabol szintén 1677-t6l
dokumentélt. Az els6é adatok francia és német jatékosokrdl szdlnak Torinoban,
Mantovaban, de ugy tlinik, sziiletett olasz muzsikusok is hamarosan oboaztak-
fuvolaztak. Ugyanakkor Itdlia kiilonbdzd varosaiban mas-mdas iddpontban jelentek
meg a francia hangszerek: jelenlétilk Romaban 1698-t6l, Napolyban nagyjabdl 1700-
t0l, Velencében csak 1704-t6l dokumentalt.%

Amig Anglidban az elsd furulyavirtu6zok mar a furulya szigetorszagi
megjelenésekor (1673) szinre léptek — példaul az els6, a furulydt Anglidban
népszerlsitd francia muzsikus, Jacques (angolositva ,,JJames”) Paisible a hangszer
kiemelked§ virtuéza volt® — s mar a 17. szdzad utolsé éveiben megindult az olaszos
stilusti furulyaszonatak kereskedelmi forgalmazasa is (sét, az angol szerzék miivei®
utdn mar 1702-ben megjelentek Corelli mindossze két évvel kordbbi sonata da
camerainak furulya-atiratai is°°), addig Italidban el6szor csupan az egyszerd,
,valtohangszeres” szolamok bukkantak fel. A furulya széloirodalma is csak késdbb
kezdett nyomddba kertilni, és egy-két izolalt példatdl eltekintve a virtuoz furulyajaték
csak még késébb bontakozott ki.*” Mig a vokalis miivek furulyaszolamairl mind a
mai napig nincs olyan attekintésiink, ami alapjan megrajzolhatnank a nagybarokk kor
hivatasos furulyajatékanak itdliai térképét, dm a tisztdn hangszeres darabok —
nyomtatvanyok és kéziratok — kore ismert,®® szerzéik tanulmanyozasa érdekes képet
ad ki.

Mivel az amatdr furulyédzas Anglidban (€s kisebb mértékben Németalfoldon, és
Eszak-Németorszagban) Oriasi méreteket 5ltott, ezért a furulyakottak dzone jelent meg
londoni és amsterdami nyomdakban. Az olasz szerzok furulya- és fuvolamiveinek
tobbsége is Londonban vagy Amsterdamban latott napvilagot;” szerzéik koziil
néhanyan Eszak-nyugat Eurépaban is éltek (pl. Barsanti, Sammartini, Locatelli). Az
Italidban €It furulya-fuvola szerzok néhany kivétellel (a londoni évei el6tt Milandban
¢élo, francia szarmazasu Sammartini, a szintén milanoi Brivio, a firenzei Bitti és a
,Parmai Kézirat” valdszinli tulajdonosa, a fuvds-jatékos Paolo Antonio Parensi) két

o1 A teljes fennmaradt repertodr elemzését lasd van Heyghen (1995), méas szempontok szerinti
osszefoglalasat Bali (2007a) 78-80.

62 Franciaorszagban a nagybarokk furulyanak nem volt az olasz korabarokk dtmeneti furulyajahoz
hasonlé eldzménye.

% NG: ,,Oboe”; Sardelli (2005), 4.

6% A kereskedelmi forgalomba keriild, nyomtatott miivei az amat6roknek szoltak, viszont par éve kézirat
formajaban elokeriiltek sajat hasznalatara irt virtudz darabjai. Lasd Lasocki (1982b).

% Williams, Topham, Parcham, és masok, lasd Bali (2007a), 113—115.

5 Walsh kiadasa, facsimiléjének cimlapjat 1asd Bali (2007a), 114.

57 Sardelli (2005) 7-9.

% McGowen (1978), Sardelli (2005), Portell (2007), Bali (2007a) 110-119 és 125-127.

% Italiaban csupan néhany furulyakottat nyomtattak ki (Marcello, Veracini, Bellinzani, Valentine), és
majd mindegyikiik megjelent kés6bb valamelyik észak-eurdpai kiadonal is.
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foldrajzi térségbe koncentralddnak: Velencébe és kornyékére, valamint délebbre,
Rémaba €s Napolyba.

Velencében a Vivaldi altal iranyitott Ospedaléban 1704-t61 folyt fafuvds
hangszerek tanitdsa. Maga Vivaldi volt a furulyara-fuvolara iréd olaszok kozt a
legizgalmasabb, legsokszinlibb, legtermékenyebb. Az Ospedaléhoz kothetd tovabba a
fuvolaszonatdkat ir6 Carlo Tessarini és a furulyaszonatdkat komponald, német
szarmazasu oboista Ignazio Sieber is. Egy ismeretlen kezektdl szarmazo velencei
kéziratban”® 6t anonim furulyaszonata, egy (a Velencéhez kozeli) Padovaban
keletkezett, ma Bécsben érzott kéziratban’' egy anonim, egy masik hasonléban’ pedig
Garzaroli (aki késoébb Bécsben volt oboista) hat miive talalhatd. A velencei bencés
szerzetes, Diogenio Bigaglia furulya- €s furulyan is jatszhatdo hegediiszonatai Italian
kiviil keriiltek nyomddaba, viszont Velencében jelentek meg Veracini furulyan is
jatszhat6 hegediiszonatai (Frigyes Agost szasz vélasztofejedelemnek dedikalva) és a
Velencétdl nem messze fekvé Udine ddmkarnagya, Bellinzani furulyaszonatai. Végiil
velencei, sot velencei nemes volt a két Marcello is, Alessandro és Benedetto.
Benedetto furulyaszonata-kotetet jelenttetett meg, Alessandro pedig egy kiilonds
concertot komponalt furulyakra €s vondsokra, amirdl alabb részletesebben lesz sz6.

Bismantova zenei Gsszefoglald konyvén kiviil egyetlen itdliai barokk forrés
foglalkozik a furulya jatéktechnikajaval: egy 1630-ra datalt, kéziratos furulyaiskola; de
a mu felépitése, példaanyaga, diszitésekhez vald viszonya egybehangzdan szdz évvel
késobbi eredetre utal: az évszadm taldn csak eliras, masolasi hiba. Stilusa alapjan irdja
venetoi volt, tehat ez a munka is Velence kornyékéhez kothetd.

Arkadia és a fivos hangszerek

Mint emlitettem, Alessandro és Benedetto Marcello is tagjai voltak az Arkadiai
Akadémianak. Es ami legszebb az itdliai furulyazene éttekintésében, hogy nem csak
0k, hanem szinte az Gsszes rdmai és napolyi fuvds-szerzd vagy maga is tagja volt az
Akadémidnak, vagy egy arkadikus four szolgalatiban allott. Igy az olasz barokk
furulya-fuvolazene kétharmad része az Accademia degli Arcadihoz kapcsolddik!

Arkéadianus volt Giovanni Bononcini (,,Divertimenti da Camera”), Leonardo
Vinci (fuvolaszonatdk), Giuseppe Valentini (furulyaszonatak és egy concerto) és
Alessandro Scarlatti (tucatnyi furulyas kantata €s sok concerto). Az arkadia-tag
Ruspoli biboros romai udvaranal taladljuk a barokk hardntfuvola els6 romai emlitését
(1698), nala muzsikdl Antonio Caldara (kantatdk furulydval), Quirino Colombani
(furulya- vagy oboaszonata), Francesco Gasparini (fuvolaverseny), az angol oboista, a
Vivaldi mellett legtermékenyebb italiai furulya-szerz6, Robert Valentine (eredeti nevén
Follentine, tiz sorozatnyi furulyaszonata €s duett, és sok furulyds kamarazene). Sot,
Héndel is megfordult Ruspolindl itdliai tartézkoddsa sordn. Héndelt egy szintén
arkadikus masik nagy rémai mecénds, Ottoboni biboros is tdmogatta, aki Corellit €s
tanitvdnyat, Giovanni Battista Somist (fuvola-concertok) is patronalta. Ottoboni
koreibdl kertiilt ki Giuseppe Boni (fuvolaszonatak és divertimentok), az Amsterdamban
€16 Pietro Locatelli (fuvolaszonatdk) és a Londonba keriilt Nicola Francesco Haym
(fuvolaszonaték) is.

7 Bibl. dell’ Accademia Querini-Stampa Ms. Cl. VIII, Cod. 27
" Bécs, Osterreichische Nazionalbibl. Estense coll. No. 66
2 Bécs, Osterreichische Nazionalbibl. Estense coll. No. 32
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Napolyban Alessandro Scarlatti és Leonardo Vinci mellett Francesco Mancini
(furulyaszonatdk és concertok), Domenico Sarri (furulyaszonatdk €s egy concerto),
Giovanni Battista Mele (egy furulyas concerto) és Giovanni de Santis (fuvolaszonatdk)
komponalt furulydra vagy fuvolara. Népolyban kezdte karrierjét Giovanni Ferrandini
(fuvolaszonatdk) és néhany é&vet itt toltott a fiatal Johann Adolf Hasse is
(fuvolaszonatak, trioszonatak, fuvolas kantatak).

A két Althann épp azokat az éveket toltotte Napolyban, amikor az arkadikus élet és a
furulyazas ott a zenitjén volt. A fiatal Metastasio Napolyban élt 1730-ig, szindarabjait
napolyi szerzOk zenésitették meg; egyik szinmiivét, a Sarri altal megkomponalt
,Didone Abbandonatat” Michael Friedrich Althann-nak, az 1722-t6l a Habsburg csa-
szar altal kinevezett alkiralynak ajanlotta.”” Metastasio és az Althannok kapcsolata a
késObbiekben is fennmaradt: a koltdt Johann Michael von Althann (1679-1722) gréf
felesége, Maria Anna Pignatelli, ITI. Karoly spanyol kiraly egykori udvarholgye ajanlja
be VI. Karoly bécsi udvardhoz, €s késobb, mar a grof halala utan Metastasio ,,a k6zon-
ségesen csaktornyai Vénusznak nevezett szép Pignatelli Belriguardo Anna hercegnd”
meghivéasara 1741 mésodik felét Csaktornyan,”* az Althann-kastélyban tolti.

Mint népolyi ,,viceré”, Michael Friedrich von Althann fizette a jokora, vagy
htsz énekesbdl és majdnem ugyanennyi zenészbdl allé egyiittest, melynek 1725-ben
bekovetkezett haldlaig Alessandro Scarlatti volt a vezetdje; posztjat a szintén elsérangli
komponista, Francesco Mancini 6rokolte. Epp Althannék népolyi éveire esik a
furulyaconcerto-irodalom egyik kiilonds gyongyszemének, egy 25 concertdébdl allo
kotetnek az Osszedllitasa (benne Scarlatti, Mancini, Barbello, Mele, Sarri, Valentini
miivei) és Robert Valentine népolyi tartozkoddsanak utols6 szakasza is, €s akkoriban
jelentek meg Londonban Mancini furulyaszonatai is (1724; a napolyi angol kovet ta-
mogatta 6t is, akarcsak Valentine-t). S ugyan nem e vérosban éltek, de Napolyban ma-
radtak fenn Tartini és Montenari piccolo-furulyéra irt versenymiiveinek kottdi. A két
Althann tehat nemcsak hogy ismerhette a furulyat, mint hangszert, hanem udvaruk
(Vivaldi velencei Ospedaléja mellett) az italiai furulyazas legaktivabb kdzpontja volt.

Lévén a furulya a ,,legpasztoribb” instrumentum a barokk vildgban — pdasztori-
erotikus és ugyanakkor transzcendens szimbolikdja szinmivekben, festményeken,
zenemivekben a 15-16. szazadtdl eurdpa-szerte feltind — az arkédiai akadémia
szellemi vonzalma e hangszerhez nem meglepd. Scarlatti furulyas kantatdinak
szovegei kivétel nélkiil arkadiai jeleneteket dolgoznak fel, akarcsak Héndel Italidban
komponalt furulyas kantatdi (akinek egyetlen kétfurulyds trioszondtdja is Romaban
sziiletett). Erdekes az is, hogy a ketténél tobb furulyat alkalmazo itéliai miivek mind az
arkadikusok legbelsé koreihez kothetdk. Scarlatti irt egy harom furulyds concertindt,
melynek szolamai feltlinden konnytiek; Benedetto Marcello irt egy darabot 6t fuvos
hangszerre, mely viszont sajnos elveszett.”” Es Alessandro Marcello komponélt egy
mivet hét furulyéra (két-két szoprén, alt, tenor €s egy basszus, természetesen barokk
furulyak), melynek szintén feltiinden konnytli sz6lamaihoz sordinalt vonosok jatszottak
colla parte: nyilvan egy akadémiai taldlkozon jatszottdk az akadémia tagjai, s a
hivatasos vonosok diszkrét kisérete segitette at a tévesztéseken a zeneileg amatOr
tagokat. A furulydk szama (hét) pedig az arkadiai akadémia jelvényének hétcsovi
pansipjara utalhatott.

& Zrinyi (1905); idézi Kovdcs (1990), 5-6. fiizet, 720.
Cakovec, ma Horvatorszag teriiletén, Varasd kozelében.
> Selfridge-Field (1984), 272.



29

A romai hangszermizeumban l4thatd reneszdnsz furulyakészlet fennmaradt
darabjai egy barokk kori gyljteménybdl keriiltek mai helylikre. Ez a gylijtemény pedig
épp a Marcello-csaldadé volt. E hangszerek, régi, Osszetartozo sipok 1évén, az
arkadikusok szdmara kiilon ritudlis értékkel is birhattak, még az is lehet, hogy a tobb
furulyas kompoziciok otletét e reneszansz furulyakészlet adta a Marcelloknak.
Elképzelhetd, hogy ambiciézus német akadémiai pdasztortarsaik, az Althannok,
hozzajuk hasonloan gyUjteményiik szimbolikus diszeként birtokoltak régi
furulyakészletet (akar Italidban tettek ra szert, akar német csaladdi 6rokségiik volt), de
az is, hogy barokk furulyakészletet vasaroltak, az Alessandro Marcelloé¢hoz hasonlo
tarsas muzsikalashoz.
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4. Mas fouri udvarok

Beécs, a minta

A barokk furulya bécsi jelenléte egy még kevéssé kutatott fejezete a zenetorténetnek;
megirasara igy e dolgozat kapcsan nem is vallalkozhattam, csupan egyes pontjait
tudom vazolni a bécsi furulyajaték torténetének, €s néhany bizonyitékkal tudom
aldtdmasztani, hogy a 18. szazadban is jelen volt e hangszer a csdszari varosban.
Mindez azért érdekes, mert a hazai arisztokracia zenei életének Bécs meghatarozdja és
mintdja volt. A bécsi udvari cappella hatalmas méretii volt, gyakran szazhusznal is tobb
énekest-muzsikust foglalkoztatott; és tobb uralkodo is (I. Lipét, 1. Jézsef, VI. Kéroly)
nem csupan zenekedveld volt, de maga is komponalt.

A korabarokk hamar megjelent Bécsben, és a furulyat hasznalé korabarokk
miivek’® egyik legnagyobb csoportia épp Bécshez és vonzasi koréhez (Innsbruck,
Krometiz) kothetd. S6t, miutan az 1630-as italiai pestisjarvany okozta hanyatlds miatt
Italidban eltlintek a fuvéds szélamok a mivekbdl, éppen e korben sziilettek meg a
kozép-barokk legfontosabb olaszos furulyadarabjai. Bécs hamar beleszeretett az italiai
korabarokk muzsikaba, és sokaig meg is maradt mellette; altalanosan ismert, hogy
zenei vilaga a 18. szazad elején konzervativnak szamitott.”’

A barokk furulyazas angliai divatja mellett a furulya nem tiinik jelentds
hangszernek a német nyelvteriileten, de azért néhany varosban (foként Lipcsében és
Hamburgban) fontos darabokat komponaltak e hangszerre. Bécsben ugyan nem
sziilettek Bach, Schickhardt, vagy Telemann miveihez hasonlo jelentdségii darabjai a
furulyasok repertoarjanak; de az operahaz programjan szamos olyan darab szerepelt,
amelyben furulyaszélamok is voltak. Tobb, Bécsben miikddd oboista furulyazott is,
koztiik példaul a furulyaszonatakat komponalé Garzaroli’® vagy a Velencébél is ismert
Siebert. A Hofkapelle 1706-0s hangszer-inventdriumaban majdnem hatvan furulya
szerepelt”” (igaz, ezek egy része Italiabol zsakmanyolt reneszansz hangszer volt), és
t5bb bécsi festmény is 4brazol furulyajatékosokat.®” A barokk furulyazas megjelent a
bécsi iskoladramakban is,*' és jelen volt a monarchia mas nagy varosiban is, példaul
Pragédban (példaul Zelenka miiveiben is felbukkan).

Az Esterhazyak

A fouri rezidencialis zenélés méretének €s szinvonalanak tekintetében az Esterhdzyak
messze elorébb jartak a tobbi hazai udvarnal. A zene irdnti igény a fraknoi ag
Pozsonyban lako grofjaiban és foként a kismartoni (és késobb, a 18. szdzad utolso
harmadatdl a fertddi) kastélyban lakd hercegekben generdciokon &t kiilondsen erds
volt, s e csaladok elég gazdagok is voltak ahhoz, hogy az orszag legnagyobb és
legszinvonalasabb egylitteseit tartsak fenn. Uradalmaikat a torok Iényegében

7 Melii, Arrigoni, Cesti, Bertali, Schmelzer, Biber, Benevoli, Poglietti; 1asd van Heygen (1993), 9—11.
" Lasd példaul Worner (1993/2007), 227.; vagy Sadie (230).

8 McGowan (1978) 26-27.

7 Stradner (1987)

80 p¢ldaul Kupezky két képe, 1asd alabb, a fennmaradt hangszerekrél szol6 fejezetben.

81 Lasd alabb, a katolikus templomokrél szol6 fejezetben.
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megkimélte; Bécs kozelsége mind a reprezentativ tarsadalmi élet, mind az elsdrangu
muzsikusok meghivéasanak tekintetében nagy elény volt.

Mint késoébb latni fogjuk, a kevés hazai furulya-kotta kozott talaljuk a herceg
Esterhazy P4l altal kiadott ,,Harmonia celestis” (1711) egyes darabjait: &m a hazai
furulyazas szempontjabol mindossze ennyi deriilt ki veliik kapcsolatban. Kiemelkedo
volta miatt az Esterhdzy-udvarok zenei élete a még leginkabb feltart teriilete a hazai
barokk kori muzsikalasnak; de hidba néztem végig a Harich, Tank, Pratl, Renner Kléara
és masok altal publikalt teljes anyagot™”, hidba vettem fel a kapcsolatot a fennmaradt
kottakat katalogizald6 James Armstronggal, sehol nem akadt sem furulydkra, sem
tovabbi kottara, sem furulyazésra utalo jel. Kiilonos, hogy ezt, az akkor ujdonsagnak
szamitd hangszert ne akartak volna otthoni egyiitteseikben is megszolaltatni; Esterhazy
Pélnak pedig még hangz6 élménye is kellett, hogy legyen rdla, hiszen tobb olyan
operat is hallhatott Bécsben, melyben furulydk is szerepeltek (példaul a herceg jelen
volt Cesti ,J pomo d’oro” cimli hatalmas miivének bemutatdjan, melynek egy
tételében furulydk is megszolalnak).

Ugyanakkor Esterhazy Mihaly herceg idején, az 1713 és 1721 kozotti idOszak-
ban, az egy évig Franz Rumpeling, majd Wenzel Zivilhoffer altal iranyitott kismartoni
egylittesben valamennyi zenészlistdban a katonazenészek kozott felbukkan két |, Téaro-
gato-spieler”.®’ Az egyiittes névsora ezen idészakban meglepd modon évrél évre szinte
azonos, €s mindvégig ott van ez a két névtelen sipos. A ,,tdrogatd” sz6 a 16. szazad ota
dokumentalt, és a 19. szazadtdl kezdve egyértelmiien ,,toroksipot”, keleti schalmei-
félét jelsl.> A toroksip a kuruc hadsereg jelzé-hangszereként is szolgalt, és evvel kap-
csolatban a ,,tarogatd” sz6 kuruc nosztalgidja napjainkig sugarzik. Meglepo lenne, ha
két évvel a szatmari béke utdn, a bécsi udvarral jo kapcsolatokat apold Esterhdzy
Mihaly herceg ezt a hangszert vezette volna be egyiittesénél. Am a ,,tarogaté” sz6 ko-
rai jelentését nehéz rogziteni; etimologidja mogott valdszintileg a ,tar”, ,kitar” gyako-
ritoképzos alakja van, €s arra utal, hogy a jaték sordn a jatékos ujjaival kitdrogatja a
lyukakat,® ezért mindenféle, jatszolyukkal ellatott favost jelolhetett. Az 1713-21 ko-
zotti idokben az egyiittesben a kappelmeister és orgonista, lantos, és négy énekes mel-
lett a Lindt csalad tagjait talaljuk ,,instrumentalistaként” (valoszintileg f6ként vonodso-
kon jatszottak, egyikiiket mindvégig hegediisként emlitik), valamint egy trombitds-tim-
panis csoportot. A francia kiralyi udvar zenészeit harom csoportba osztottak, a ,,chapel-
le” (k&polna), a ,,chambre” (szoba) és az ,,écurie” (istallo) név alatt emlitettre; az utdb-
bi, foként katonazenét jatszd szervezeti egységbe tartoztak a fafvosok, akik amugy a
templomi €s kamarazenei szolgdlatokon is oboaztak-fuvolaztak. Feltlind az analdgia;
¢s ennek alapjan elképzelhetonek tlinik, hogy a ,tarogatdsok™ fafuvdsok, francia min-
tara az adott darab kovetelményeinek megfeleléen oboan, fuvolan, furulyan jatszé ze-
nészek lehettek. SOt, taldn a szamadaskonyvben a két tdrogatos egyszerlien egy ,,bian-
ko” tétel volt; a muzsikusok nevének elhallgatdsa arra utal, hogy alkalmanként mast és
mast hivtak Bécsbdl vagy Pozsonybdl sziikség szerint a ritkdbban eléforduld szdla-
mokra (hiszen Magyarorszagon eldszor, még néha operat is jatszottak). Raadasul egy
évtizeddel késobb is fafuvdsok csupan rovidebb ideig torténd, szakaszos alkalmazasa-
val taldlkozunk. Ha helytalld a rejtélyes ,,tarogatd” szo ilyen megfejtése, akkor nem
kizart, hogy ezek a muzsikusok idonként akar furulyat is megszodlaltathattak.

82 Harich (1975); Tank (1991); Pratl (2009); Rennerné (2002a)
8 Tank (1991) 155-157.

8 Sdrosi (1998) 95-97; és (2008) 43.

% A TESZ feleslegesen tételezi fel a billentytiket.
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A kismartoni udvari zenével és fuvos hangszerekkel kapcsolatban mindenképp
meg kell emliteni Esterhazy Pal Antal herceget (1711-1762, uralkodott 1734-t8l), aki
maga is amatdr hegedis, lant-jatékos és fuvolista 1évén®, jelentés mennyiségli
fuvolakottat is Osszegy(ijtott: fuvolaversenyeket €s szondtdkat, koztiik Vivaldi és
Héndel szamos darabjat; de Hotteterre fuvolaiskoldja, Boismortier, Michel de la Barre
¢s Naudot darabjai is megvoltak gytjteményében. Egyediil az 6 udvardban bukkan fel
francia barokk zene a korabeli Magyarorszagon® (aminek a jelenléte azért is
kiilonosen érdekes, mert a bécsi udvar — mikozben udvartarasaval Versailles-t
utanozta — zenében elfordult a francia stilustol, valosziniileg nem kis részben a
francia felvildgosodas vildgatél valé odzkodas miatt). Pal Antal zenekardnak
névsordban mar 1737-ben kiilon fuvolista és oboista szerepel;* hogy keziikben furulya
is megszodlalt-e, nem tudjuk; mint lattuk, erre utald kotta vagy egyéb nyom nem
ismeretes.

Primdasi és piispoki zenekarok Pozsonyban

A jelentés vilagi reprezentacid az egész akkori felsd klérust jellemezte; hiszen
tevékenységiik inkabb a politika, mintsem a maganyba vonulé lelki élet terepén zajlott.
Furcsa ellentmondas fesziil ebben: palotdjuk, zenés-tancos estélyeik zenei szinvonala
feliilmulta a székesegyhdazaikét (jOl mutatja ezt az Althann-inventarium, amelyik egy
akkori mértékkel nagynak szamitd, korszerli zenekarrdl tanuskodik, mig a viszonylag
sziik és omladozo vaci piispoki templomban® foglalkozatott zenei egyiittes kicsi volt),
és ugyan a fépapok vilagi pompéaja néha az alsobb klérus korében kritika targya lett,”
de tarsasagi €letiik valdszintileg lathatatlan, vagy inkabb kegyesen ,,meg nem latott”
maradt az egyszerii hivek eldtt (Vacott példaul az Althannok emléke a néphitben a mai
napig szent életl, vezekld, utolséd fillérjeit is a szegények kozt szétosztd jOsagos
atyaként maradt fenn’'). Pedig hazankban, a tehetésebb nyugati udvaroktol eltéréen a
templom és a palota gyakran zenei szempontbol szoros kapcsolatban allt; a templom
zenészel jatszottak a palotaban is, és az inventariumok hangszer-dlloményairdl sem
lehet egyértelmlien eldonteni, hogy hova tartoztak, a temploméi voltak-e vagy a
plispok magantulajdonat képezték.

A korabeli magyarorszagi rezidencidlis zenei élet nagy kozpontja Pozsony
volt;”? az itt palotat fenntart6 arisztokracia, koziiliik is kiilondsen az itt laké esztergomi

% Akércsak a vele szinte egyids Nagy Frigyes porosz kiraly (1712—1786, uralkodott 1740-t51).
Esterhazy Pl Antal csaladja amugy valosziniileg az Arkadiaval is kapcsolatban allt: valésziniileg az
6 6zvegye volt a késobb az Akadémia tagjai k6zott jegyzett ,,Esterhazy contessa ungherese”, pasztori
nevén ,,Leucinda Abidena”; Lasd Kovdcs (1990) 711-723.

%7'S6t, e nagy francia hullam elsé hirnoke korabbrol szarmazik: Michel de la Barre trioszonatai (2
harantfuvola vagy hegedii vagy oboa, continuo) mar Esterhazy Mihaly idején kertiltek be a
kottatarba!

8 Pratl (2009) 41.

% A Szent Mihaly templom; ma mindéssze a fétéren kibontott romos alapok formajaban l4thato.

% példaul a pécsi kaptalan bepanaszolta Wilhelm Nesselrode piispokét a kiralynal, hogy az egyhazi
jovedelmeket fénylizésre és zenére pazarolja, lasd Bdrdos (1976), 14-15.

%1 Palos Frigyes prépost ur, a vaci egyhaztdrténeti miizeum igazgatéjanak szobeli kozlése; 1asd még pl.
Karesu (1880), 1. kotet 84., 109; vagy Chobot (1917) 615., 622.

%2 A véros 18. szazad végi allapotarél korabeli utazok leirasaibol tajékozodhatunk, lasd G Gyorffy
(1991), 34-102
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érsekek” szamos zenészt fizettek, mint errél Zenetudomanyi Intézet pozsonyi zenésze-
ket dsszegyljté adatbazisa’™ is tanuskodik. A vizsgalt idészakunkba esé primés piispd-
kok koziil eddig nem keriilt elé adat Szelepcsényi Gyorgy (primés 1666-t6l), Széche-
nyi Gyorgy (1685-), Kollonich Lipot (1695—-) pozsonyi muzsikusair6l”; viszont
Keresztély Agost (1707-), Esterhazy Imre (1725-), Csaky Miklés (1751-) és
Barkéczy Ferenc (1761-) zenekarairél egyre tobbet tudunk’™. A szdsz szarmazasi
Keresztély Agost’’, azaz Christian August — aki még pappa szentelése elétt katona-
ként részt vett Buda visszafoglalasaban, késobb, mar primasként kulcsszerepe volt a
hazai vallasi életet hosszutdvon meghatdrozd rendeletek, a Pragmatica Sanctio,
Commissio Articularis és a Carolina Resolutio megalkotdsdban — igen fontosnak tar-
totta a politikai életben val6 pozicidkat.”® Ez magyarazhatja a tarsasagi élet fejlesztésé-
nek az igényét, zenekar megfizetését. Utodai koziil Esterhdzy Imre egyiittesérdl van a
legtobb adat, négy trombitasanak és tizenkét muzsikusanak a nevét ismerjiik”. Az egri
plispokbdl hercegprimassa lett Barkoczy olasz kasztralt énekeseit is magaval vitte Po-
zsonyba. A primasi palota Barkdczy idejébdl szarmazd, valdszinlileg 1768-ra datalhato
inventariumaban'®’ rengeteg kotta (kozte példaul 130 vilagi aria, harom mentiettes
konyv — ,,Libri compacti cum Minuetis”, 77 hangszeres darab) mellett hangszerek is
szerepelnek: rezeseken és vondsokon kiviil két harantfuvola, két oboa €s egy fagott,
valamint ,,cymbalum” és ,,cythara”. Sajnos ezen egyiittesekkel kapcsolatban eddig
egyetlen, furulyéra utald dokumentumra sem bukkantam.

A primasok mellett mas piispokdk is tartottak Pozsonyban zenészeket. Csdky Imre
(1672-1732)""" — korosszegi és adorjani grof, 1699-t61 kiralyi tanacsos, 1702-t6] esz-
tergomi kanonok ¢€s bihari f6ispan, 1703-t6l piispok, 1710-tdl kalocsai érsek, 1712-t61
pozsonyi prépost, 1717-tdl biboros (az 1721-es papavalasztason még néhany szava-
zatot is kapott) — foként Pozsony kozelében, magyarbéli kastélyaban lakott. Egyiittese
az egyik legkorabbi és a maga idejében a legjelent6sebb cappella volt, mely gyakran
elkisérte a plispokot az orszag tdvolabbi varosaiba is. Csdky Imre hangszereit €s kottait
listazza két, az 1720-as évekbdl szarmazo pozsonyi eredetii inventarium.'” Az egyik,
1728-ra datalt listdban elsdsorban a kottdk figyelemre méltoak: nagy mennyiségben
vilagi darabok, olasz (,,Wélsche”) aridk, concertdk, szonatak, szvitek. Tobbségiiknél a
kotta eredetét is feltiinteti: Habsburg/német fouraktol, Romabdl, Velencébdl, Napoly-
bol érkeztek a miivek. A masik inventarium valdszintileg folyamatosan boviilt 1723-t61
kezdve;'™ ebben a kottdk vazlatosabban, miifajok szerint Ssszefoglalva szerepelnek,
viszont az el6z6 inventariummal szemben, amelyik csak néhany vonost emlit, itt sza-
mos hangszerrel talalkozunk:

% Az esztergomi érsekség a torok idékben hivatalosan Nagyszombatra tette ét székhelyét. Sas (2005).

% www.zti.hu/pozsonyizeneszek

% Viszont ugy tiinik, bécsben alkalmazta Fuxot: Sas (2005).

% Batthyany Jozsef (primas 1776-t61) nagyhirii zenekara mér egyértelmiien a bécsi klasszika vilagaba
tartozik.

7 KL: Keresztély”

% Errél tantiskodik, hogy az 6 kérésére lett 1714-t3] a mindenkori esztergomi érsek a Német-Romai

Birodalom hercege. Ez a ,,hercegprimas” név magyarazata.

www.zti.hu/pozsonyizeneszek

1% Bardos Kornél hagyatéka, MTA ZTI

01 KL: ,,Cséky” cimszo

12 Szepesmindszenti levéltar, [7320]: 1728 Inventarium Musicalium, et / Instrumentorum Musicalium /
Emerici Card. Csaky fr. 3 M. / Fasc. VI. No: 53., 214'-215" illetve 216'-217"

193 Sas Agnes kutatasai alapjan még 1729-ben is keriilt bele darab.

99
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,»Was Sich in In den Musicalisch[en]
Instrumenten befindet.

Erste 5 geigen, davon hat d[er] barna 1

2 Pasetl

1 Fagoth Prétschen

2 Fagoth u. Francosche[n] Tahn

1 Schalamu Fagoth

3 Hautboien

4 flauten eine hat d. H. Capelmaifi[ter]

2 Silberner Trompeten ohn Mundstiicke

2 par brauchbahre waldhorn mit 1 par Krumbégen, und 1 par alto wahr nicht mehr zur
Music tréaglich sein.

Mehr ein neue trompete ohne quasten

Item ein alto mit quasten.

2 Clarinet

1 Schalamu.

1 par Paucken

1 Kleiner Corneth Fagoth

sambt 2 Hauthboien welche [nicht] mehr brauchbar sein.”

Mint lathatd, ez egy korszerli, mar klarinétokkal is felszerelt, jokora egyiittes
instrumentariuma. A ,,4 flauten”, amibdl az egyik a karmesteré — aki ekkor még valo-
szintileg Wenzel Zivilhoffer'® volt — takarhat furulyat, s6t, a korabeli szohasznalat
értelmében inkabb kell furulyéra, mint fuvolara gondolnunk. Am az el6z6 inventarium
Bécsben vasarolt harantfuvola-szviteket (,,Parthia flautraversie”) emlit, és furulyakotta
nem ismerhetd fel a listaban; ez annak a lehetdségét veti fel, hogy e 4 ,.flauta” némelyi-
ke harantfuvola lehetett, nem furulya; esetleg egy par volt mindegyikbdl, mint azt tobb
templomi inventariumban latni fogjuk aldbb.

Es a pozsonyi zenész-listdban a munkaadok kozott felbukkan Michael Karl Althann
neve is. Az altala alkalmazott zenészek kozott 1747-t6l szerepel fafivos is (Johann
Franz Wagner, ,tibicien”). Az egyiittes — mely néha koncerteken (,,Academie”) is
fellépett — Althann valdsziniileg Pozsonyban mukodott, igy érthetd, hogy Vacott
viszonylag kevés templomi zenészrdl tudunk.

A Zenetudomanyi Intézet pozsonyi zenész-adatbazisabol amugy az is
kivilaglik, hogy a 17. szézad legvégétdl talalunk oboistakat a katonazenészek kozott.'*
Mint tudjuk, a versailles-i kastély zenei egyiittesében is a fafuvdsok az ,,écurie” tagjai
kozé szamitottak; ezért nem kizart, hogy a pozsonyi, katonazenészként fizetett oboistak
is sziikség esetén furulyan is jatszhattak. A hangszerkészités terén mar az 1720-as
évektdl taldlunk pozsonyi hegediikészitdt, am fafivds-készitdk csupan joval a barokk
furulya korszaka utdn, a 19. szazadbdl ismertek innen (akkor viszont a Monarchia
leghiresebb mestereit talaljuk kozottiik').

194 Sas Agnes kutatasai szerint Zivilhoffer, miutan 1721-t61 nem szerepel a kismartoni Esterhazy-udvar
zenészei kozott, két évnyi nélkiil6zés utan Csakynal kap munkat; és vsz. 1729/30-ig él.

195 Sebastian Angemacht (1694—1729), Philip Jacob Fux (1692—1737), Johann Jacob Schultz, Pfeifer
(1729), Johann Georg Schulteis (1742).

1% Schéllnast, Ziegler.
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Tovabbi egyiittesek

A pozsonyi zenei élet fontos tényezoje volt a 18. szazad legelejétdl a stomfai kastélyt
birtoklé Palffy-csaldd is. Furulyara utald6 nyomot nem taldltam sem veliik
kapcsolatban, sem a Pozsonyban laké Erdddy-csaladnal. Jelentosebb zenei egyiittest
tartott fenn Egerben a késdbb zenészeivel egyiitt Pozsonyba ko1t6zé Barkoczy Ferenc
(plispok 1755-t61), és Pécsett Wilhelm Nesselrode piispok (11732). Nesselrodét udvari
fénylizése és draga zenészei miatt a kaptalan bepanaszolta a kirdlynal. De furulyara,
furulyazasra utald nyom egyikiiknél sem kertilt eddig eld. Szoba jonnek még a furulya-
korszakban €16 arkadikus magyar fopapok: Ganoczy Antal (~1728-1790) és Patachich
Adam (1715-1784) nagyvaradi és Migazzi Kristof (1714-1803) vaci piispskok; de
eddig sajnos veliik kapcsolatban sem bukkantam értékelhetd adatra. Migazzi, aki az
Althannokat kovette a vaci piispoki katedran, els6sorban az épitkezésekkel volt
elfoglalva, a zenei élet szemlatomast hanyatlott az ¢ idején.

Felmeriil még a kérdés, hogy az Althann-inventariumokban kimutatott véci
furulyakészletek valamelyike nem keriilhetett-e vaci elddjiik, a szintén arkadikus'”’
Kollonich Zsigmond révén Vacra? Valdszintileg nem. Kollonich (1677—-1751) ugyanis
1693-t61 csak b6 hat éven at tartozkodott Romaban, 1700-ban visszatért
Magyarorszagra. 1699-ben 1épett az Arkadiai Akadémia tagjai koz¢, s mint lattuk,
akkoriban Romaban még épp csak hogy megjelentek a barokk furulyak, fuvoldk és
obodk. Es ugyan a véci piispdki cimet 1709-ben elnyerte, de csak a Rékdczi-
szabadsagharc utan, 1712-t6l tartézkodott Vacott; nagy erdkkel probalta elinditani az
ujjaépitést, kozben kiizdott a helyi protestansokkal (akiket ki is tiltott a varosbol), és
nehéz targyaldsokat kellett folytatnia a varosi eldljarosagokkal a haszonvételi jogokrol.
Am mar négy év mulva, 1716-ban bécsi piispskké nevezték ki; amennyiben voltak
értékes hangszerei, bizonyara elvitte magaval, nem lett volna értelme azokat Vacott
hagynia.

197 Es Althann Karolyhoz hasonléan maltai lovag!
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5. Katolikus templomok

A katolikus egyhaz a torok kor kirdlyi Magyarorszagan (a Felvidék és a Dunantuil
¢szaknyugati része) €s késobb, a torok kilizése utan a teljes orszagban a Habsburg
birodalom allamvallasaként timogatott helyzetben volt.'"”® Az akkoriban eurépaszerte
megfigyelhetd erds ellenreformacios torekvések nem csupan a protestansok torvények
¢s rendeletek altali visszaszoritdsdban, hanem hatalmas, latvanyos templomok ¢s
kolostorok épitésében, a benniik folyd zenei €s szellemi €let tamogatasaban, az oktatas
fejlesztésében is megjelentek. Ezért nem meglepd, hogy a toroktdl visszafoglalt
teriileteken nagyon hamar megindultak az egyhdzi épitkezések, s a felépiilt iskoldk és
templomok a zenei és szellemi élet forumaiva valtak, s6t, templomokban a zene néhol
a liturgikus kereteken tullépve hangverseny-féleként is megszolalt.'”

A katolikus istentisztelet legfontosabb forméja a mise; zenéje — melynek alap-
rétegét mindvégig az egyszdélamu ének (,,gregorian”) adta — a kezdet kezdetétdl tiik-
rozte az tinnep jellegét: nagyobb iinnephez diszesebb zene tarsult. Vizsgalt korsza-
kunkban hazankban a korabeli német terminolégia szerint''® az alapvetd gregorian
éneket ,,koralis”, a miivészi poliféniat ,,figuralis” zenének hivtak; s ekkoriban terjedt el
széles korben a népének is, mely nemliturgikus szovegeket €s 1) dallamokat adott a
mise hagyomanyos zenei mifajaihoz. A barokk kor hangszerekkel gyarapitott egyhazi
figuralis zenéjének eldadoegyiittesei eurdpaszerte, igy Magyarorszagon is tobbnyire
szolamonként egy-egy €nekesbdl és hangszeresbdl alltak.

A misék hangszerhasznalatat piispoki rendeletek szabélyoztak; ebben hazank a
bécsi birodalmi gyakorlathoz igazodott: kisebb iinnepeken az énekesek €s a continuo
egylitteséhez két hegedi, nagyobb tinnepeken ezeken felil rézfuvosok, kiirtok, illetve
trombitak és tistdobok tarsultak. Az énekesek tobbnyire a templom alkalmazisaban
alltak, a hangszereket altaldban a varosi zenészek szolaltattdk meg; az iskolakkal is
Osszekapcsolt templomokban gyakran a tanulok koziil keriilt ki az eléadok egy része. A
miséken a miseordinariumokon kiviill a kdzépkori conductusok funkcigjat betoltd
vonulasi zenék, ,,intraddk” €s kisebb énekes/hangszeres motettdk, aridk szolaltak meg.
A barokk kibontakozasaval egyre inkabb helyettesitettek egyes proprium-tételeket
hangszeres zenével vagy a liturgikustdl eltérd szovegli aridval, sét a reneszanszbdl is
ismert gyakorlat szerint ,,odailloként™ értelmezhetd szovegli vilagi darabok is helyet
kaphattak az istentiszteletben.

A hazai templomok zenei életében Bécs kdzponti szerepe abban is érvényesiilt,
hogy onnan szerezték be a kottakat, hangszereket,''' s6t a rangosabb, vezetd muzsiku-
sokat is; €s tobb hazai szerzetesrend esetében is kozpontnak szamitott a bécsi vagy
Bécs kozeli rendhdz. Ezért a 18. szdzad masodik negyedére mar Osszetételét és reperto-
arjat tekintve egymashoz hasonlo, az atlagos eurdpai szinvonaltdl alig elmarado egydit-
teseket talalunk az orszdg néhany nagyobb varosanak templomaban.''> Mint alabb is
latni fogjuk, néhdny inventarium pedig feltinden gazdag kotta- vagy hangszerallo-
manyt mutat; ezek mogott egy-egy kiilondsen zenekedveld plispok vagy szerzetes all.

198 Kosdry (1980) 70-82.

19 Szacsvai-Kim (2011), Sas (2011a)

"0 asd pl. Speer (1687)

"' Ennél fogva érdekes lenne a bécsi kereskeddk esetleg fennmaradt szamlakdnyveit végignénzi; talan
tobb hazai furulya és furulyakotta nyoma felbukkanna.

"2 pozsony, Gy6r, Eger, Gyulafehérvar. Sas (2011a), Szacsvai-Kim (2008)
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A furulya utdn nyomozva a templomok ¢és szerzetesrendek fennmaradt dokumentumait
is at kell tekinteni. E hatalmas iratanyagban elvétve fordulnak csak elé a zenét érintd
bejegyzések. Feltarasuk évtizedek ota folyamatban van, a szerzetesrendek, a nagyobb
magyar varosok €s fobb templomaik zenei életének dokumentumai gyakran mér mai
atirdsban, 0sszegytjtve, tobb esetben kinyomtatva is elérhetdk. Munkdm soran foként
magyar, szlovak és német kutatok mar kiadott konyveire, még publikalatlan kézirataira
¢s személyes kozléseikre tdmaszkodhattam.

Bérdos Kornél Gydr, Eger, Sopron, Székesfehérvar, Veszprém, Tata zenei
életével foglalkoz6 monografidiban a katolikus zenei élet korébdl minddssze két, talan
furulydra utald pontot talaltam (elemzésiiket 1asd alabb). Renner Klara egyes budai és
pesti, valamint kalocsai templomaival foglalkozd cikkeiben is csupan egyetlen egy,
valdsziniileg furulyét jelentd leltari itemre bukkantam (lasd ezt is aldbb). Nincs
furulyara utal6 nyom M. Toth Antalnak a veszprémi kottatarat feldolgozd konyvében,
sem Varga Laszlonak a vdci székesegyhaz kottatarat feldolgozo eziddig kiadatlan
jegyzékében, sem a Renner Klara hagyatékaban 1évo gyulafehérvari (1730 és 1805) és
zdgrabi (~1782) inventdriumokban. Semmit sem taldltam a pozsonyi Szent Mérton
déom (1700) és a poroszkai templom (1692) Jana Kalinayova altal publikalt
leltaraban.'” Nincs furulya vagy fuvola a pannonhalmi apatség Kaczmarczyk Adrien
altal leirt inventariumaiban és kottainak feliratai kozott sem, és nem emlitik palos vagy
ferences inventariumok''* sem. A székesfehérvari Istvan Kirdly mizeum nagyobb
mennyiségl, a Fejér megyei kastélyokbol dsszehordott, feldolgozatlan kottaanyagot
oriz; de furulyakotta itteni felbukkandsa kevéssé valdszindi, hiszen a torok idok soran
lepusztult teriileten csak a 18. szdzad masodik felében épiiltek fel az elsd kastélyok.'"

Mindazonéltal e sok negativ eredmény nem cafolja a furulya hazai jelenlétét.
Tobb helytitt tudunk a kottatarak régi anyaganak selejtezésérdl is, s a fennmaradt
inventariumok szama elég csekély a vizsgalt idoszak hosszdhoz és a templomok nagy
szamahoz képest. Réadasul az inventariumok jo részénél csak magyar forditdsban
kozolt, vagy valamilyen szempontbol atfogalmazott szoveggel taldlkoztam; az eredeti
forrasok visszakeresése ¢€s tovabbi inventdriumok vizsgdlata hozhat ujabb
eredményeket. Anndl is inkdbb, mert a piaristdk €s jezsuitdk leltaraibol meglepden
nagy szamban kertiltek eld a hazai furulyazésra vonatkozé adatok.

Piaristak

A Kalazanci Szent Jézsef 4ltal alapitott piarista rend a 16. szdzad végén kezdi meg
miikddését Roméban, s 1621-tdl emelkedik fogadalmas szerzetesrenddé. 17. szdzadi
torténete kalandos, de a hatvanas évektdl a 18. szdzad végéig az eurdpai gimnaziumi
oktatads egyik legfontosabb miiveldje; Magyarorszagon 1642-tdl van jelen. 28 korabeli
hazai székhelyiik''® koziil nem ismerek zenei inventariumot az alabbi 14 rendhazbol és
két misszidbol: Breznobanya (1673/1673), Korpona (1720/1820), Mosonmagyarovar

'3 Ez utobbiban amugy feltiinden sok kotta szerepel a Bécs és Kromefiz kirébe tartozo, izgalmas
olaszos szerzok, Biber és Schmelzer miiveibdl. Sok darabnal nincs megadva a lajstromban a
hangszerelés — és ebben a szerzo6i kérben furulyaszélamokat is komponaltak — de sajnos, a
rendelkezésre allé informaciok alapjan egyetlen furulyas darab sem sejthet6 kozottiik.

"4 Dr. Richter Pal szives kozlése.

5 Entz és Sisa (1998), 17.

rer o

meg.
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(1739/1739), Mdramarossziget (1730/1731), Medgyes (1740/1740), Nagykaroly
(1725/1727), Pest (1717/1717), Rozsahegy (1729/1735), Szeged (1720/1721),
Szepesbéla (1674), Veszpréem (1711/1711), Tokaj (1727/1727), valamint Craiova
(misszio, 1736) és Murdny (misszio, 1667).

Nincs fuvolaféle'” Podolin (1642/1643) 1691 és 1702 kozott késziilt hatalmas,
majdnem 700 zenemivet is tartalmazd inventariumanak hangszerei kozott. Kecskemét
(1715/1715) 1759-es leltaraban csak 4 oboa reprezentalja a fafivdsokat. A vdci piaris-
taknal (1714/1714) ugyan az 1759-es inventdriumban van egy hardntfuvola-concerto,
de a hangszerlistdkban nincs fuvolaféle egészen az 1804-es inventariumig, ahol
egyértelmiien harantfuvolét (,,flautravers® ex ebano cum 3 mutationibus™) taldlunk.
Nyitran (1698/1698) 1759-ben még nincs fuvola-féle, 1778-ban felbukkan egy péar
harantfuvola, amibdl 1804-ben mar csak egy darab van meg. Trencsénben (1776/1776)
1778-ban és Kisszebenben (1740/1740) 1782-ben csak harantfuvolat talalunk.

Részletes leirasra érdemes Pozsonyszentgyorgy (1685/1687), Beszterce (1717/1729) és
Nagykanizsa (1765/1765) egy-egy inventariuma, melyekben jelzd nélkiil szerepel
Jflett” vagy ,.flauta”.'"® E harom forras esetében teljes biztonsaggal nem eldonthetd,
hogy furulyarél vagy harantfuvolarol van-e sz6; bar mindhdrom esetben az
hangszerkészlet régies, nincsenek benne klarinétok; mindegyik esetben, de leginkabb a
korai, német kulturkorbe tartozd 1696-os pozsonyszentgyorgyi inventarium esetében
felettébb valoszinli, hogy a ,,flett” vagy ,,flauta” furulyat takar.

Pozsonyszentgyorgy 1 696'"°

,»Organum cum 18 mutationibus
Positivum cum 6 Mutationibus
Instrumentum magum per modum alee cum mutationibus
Clavicordium

fides pro discanto Vien.

fides pro Alto Vienn.

Tubz campestres

Tuba ductilis pro basso

Tubz Marinz antiquae
Tympana

Rastra musicalia

flett

AN WA —~DN—=DN

"7 E bekezdés inventariumait Rennerné (é.n.)-bél ismerem.
18 A benniik talalhaté fuvolafélék nebeinek dolt betiis kiemelése télem.
"9 Kalinayovd (1995) No. 16, 151-153.
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Beszterce 1759'%°

,»Organum portabile

Tubz ®nex cum 2 orificiis

Tympanorum par bacillis

Tubarum ductilum par cum uno orificio et 2 frustis apositariis
fides magne vulgo Bastl

fides vulgo Bracsa cum plectro

Viol di amor absque plectro

Huboa absque orificio minor

Par flautarum

Fagot absque orificio

— e = e e e ek = ND

Nagykanizsa 1775"!

,Habet organum cum 4 mutationibus
4 tubas cum orificiis et dependentiis,
cornua duo, tympana duo cuprea,
violon minus, fides quadruplices
unam violam de amor,
duas flautas, duo clavichordia,
unum cimbalum”

Harom piarista haz szolgal a legfontosabb adatokkal: az igen korai alapitasu privigyei
(1666/1666), a kutatdsom szempontjabol késdinek szamitd fatai (1756/1756), végiil
pedig a debreceni (1718/1721). Az 1788-as privigyei leltar a nagyszombati jezsuita
leltarhoz hasonloan megkiilonboztet ,,flaute”-t és ,,flautraversa™-t; az eldbbi, a masik
item ,,traverso” jelzdje miatt nem jelenthet mast, mint furulyat.
Privigye, 1788'%
,»Organum 11 mutationum
Clavicordia
fides
Alto viola
Violoncello
Tubze
Litui
Oboz
flautce
fautraversce
Fagot
Tympana
Bracsa

— NN NNDNDBRER—~,— BN~

E két hangszerpar amugy megvan még az 1790-es leltarban is, az 1806-0sbdl viszont
mar mindkettd hianyzik. Az 1690-es évekbdl szarmazo privigyei inventarium elso
rétege viszont csak billentylisoket, vonosokat és rezeseket tartalmaz, am a leltar 1692-
93 kozott irott folytatasdban mdar ) szerzeményként szerepel két ,flet”, cinkek

120 Rennerné (6.n.)
12! Rennerné (é.n.)
122 Rennerné (é.1.)
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tarsasagaban. Ezt a leltar-részletet el0szor a kottdk végére irtak be (p. 51), majd
atmasoltak a korébbi leltar folytatasaként is (p. 29):

Privigye, ~1690 — 1692/3,'* p. 29:

,Organum positivum quinquw muta[tio Jnum
Organum regale antiquum
fides discanti, quarum tres bong, et totidem malz
fides pro tenore
Bassus
Tubz marine lignes
Tympana cuprea
Clavichordium vetus
(késobb hozzairva:)
,,Ires Tuba ductiles nove scilicet 1
Tuba Alti cum suo orificio 1
Tuba Tenoris cum suo orificio 1
Item Cornet 2
Item flet 2
1
1
1
1
1

—_ N DN = = O\ = =

Item Violon cum sua Theca
Item pro Violetta fides

Unum orificium pro Clarino
item unum orificium pro clarino
Item nove fides empta sunt 4f1.

p. 51, ,Inventarium Chori Collegij Prividiensis Scholarum Piarum tam
Instrumentorum novum quam Partium Musicalium ab anno 1692 usque ad Annum
1693™:

»Instrumenta nova Musicalia que non pridem Accesserunt
1. Tube ductiles nova cum orificiis 3 (1 Alti, Tenoris, Tuba quarti)
2. Tubae Campestres antiqueae 2
3. Cornet, seu Cinczk

4. flet

5. fides pro Violetta

6. Violon cum suo Puzdro
7. fides pro Alto

—_ = = Ny DN

A korai datum és a cinkekkel nagyjabol egy iddben torténd beszerzés valoszintvé
teszi, hogy a két ,flet” is furulya. Hogy azonosak-e a késObbi inventariumok flautéival,
nem tudjuk.

Meglepd, hogy a mar a furulya nyugat-eurdpai korszakanak lezaruldsa utan alapitott
tatai rendhazban (1765/1765) felvett két, kiilonbdzé, 1778-as lista is'**
megkiilonboztet ,flautat” és ,flautraversat”. Ez azt mutatja, hogy vagy az egész
hangszerkészletet egylitt kaptak valahonnan, vagy pedig a furulya még 1765 utan is
szerephez jutott e zenekarban. Ez utobbi a valdszinlibb, hiszen annak idején a nem
hasznalt, elavult kottakat és hangszereket egyszertien kidobtak.

12 Kalinayovd (1995), No. 13., 86—109.
124 Mindkett Rennerné (é.n.)
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Tata, 1778:

,,Violin
Tubze
fides
Cornua
Oboz
flautraversce
flautce
fagott
Orificia pro tuba @nea
Pro fagot, et obois

DN NN B =N —
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Tata, 1778 masik inventarium:

,,Violon
Violoncello
fidis
Tubae
Cornua
Oboe
flautraversce
flautea
Fagot

M
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Debrecen piarista hdzanak (1719/1721) fennmaradt leltdrai a legizgalmasabbak;
elemzésiik a furulya-hasznélatot illetden megvilagitd erejli. Az 1730 koriil késziilt
inventdriumaban az aldbbi hangszerfelsorolast talaljuk:

Debrecen, ~1730'%

,,Viola d’ Amor cum plectro
fides
Plectra simplicia
Plectra ex Hebano
Sflautee ex Dis par
Sflautee ex F paria
Tubz nove ex D cum Circulis ad C par
Litui ex Dis cum Circulis ad C par
Orificium pro Lituis
Violon
Clavis pro Violon Ferrea
Timpana par
Clavis pro Timpanis ferrea
Bacilli pro Timpanis par
Clavicordium

— e e e e e = = = R~ N RN =

Elgondolkodtato a ,,Disz” alaphangu ¢s a két ,,F” alaphangu flauto-par jelenléte. A
harantfuvola a 18. szdzadban kizardlag d’ alaphanggal létezett, illetve, a szdzad
masodik felében, foként az amator muzsikalasban ritkan hasznalatos volt a terccel

125 Rennerné (é.1n.)
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mélyebb hangolast , flite d’amour”.'*® A leggyakoribb, szinte egyeduralkodd barokk
furulya-féle viszont az f -alt volt. Igy szinte biztos, hogy a két par ,flaute ex F”
altfurulyakat fed. Az ,,ex Dis” flautdk lehetnek harantfuvolak — és akkor a ,,Disz” az
irnok tévesztése,'”” helyesen ,.D” lenne; de esetleg ezek is lehetnek furulydk —
mélyebb, francia hangolasu altok, vagy magasabb hangolasu voice flute-ok.

Feltiing az is, hogy a fafivosokat csak e ,,flautdk™ képviselik, nincs oboa. Az
1757-es leltdarban mar fagott és oboa is megjelenik, és ,,flautdk” helyett egy ,,flauta
traversat” talalunk. figyelemre méltd, hogy az irnok kiirja a ,traversa” jelzot, pedig
nincs is mellette mas fuvola-féle.

Debrecen, 1757'%8

»Fagotha comparata Anno 1756
fides meliores communis sortis, ex quibus una habent capsam
Fracte
Alta viola
Item emptae cum capsa fides Anno 757 nobiliares
Bassetl novum
Item antiquum fractum
Huboz
Viola d’ Amore confracta
Cornua antiqua sine orificiis
Tuba meliores
Antique fracte sine nullo oroficio
Tympana lacera
flauta travers[a]
Tambura Turcica
Cythara nova
Organum
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Az 1730 koriili leltarban szerepld kottagytjtemény zavarba ejtden oridsi, am a vokalis
anyagot felsorold részekben csak egyetlen fejezetben bukkannak fel a ,,flautdk”,
mégpedig pont a kardcsonyi daraboknal (,,De Nativitate Christi Domini”), ahol a 11
ide sorolt itembdl 4 is tartalmaz fuvolafélét:

— ,,Vagit infans Ab Alto Solo flauti 2bus et Org. ex F”

— ,,Dulcis Jesu ab Alto Solo flauti 2bus et Org. ex F”

— ,,Dorminata ab Alto S. 2bus Violinis seu flaute et Org.”

— ,,Dormi Jesule a 2bus CC. Violinis 2bus v[el] Hobois v[el] flautis et Org.”

A kottalista tartalmaz 11 hangszeres ,,Sonatat” (vonosok és continuo, néhol trombitak)
és 13 ,,Parthiélt”129 1s. Ezek kozott is van két, fuvolafélét emlitod item:

— ,,Concerto a flautis 2bus o violone ex B”
— ,,Parthia a Violino, o flautraversi in Violino 2do con Basso ex G”

A ,traverso” jelzd megkiilonboztetd hasznalata ismét arra utal, hogy a jelzd nélkiili

126 Solum (1992); Meylan (1974); New Grove: ,,Flute”

127 Talan azért, mert a kisujjhoz tartozo, egyetlen billentytit lenyomva allapitotta meg a magassagot?
128 Rennerné (é.n.)

129 Szvit, vagy egyszeriien tobbtételes hangszeres darab. Lasd NG: ,,Parthia”
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»flauta” furulya lehet mindkét mutcsoportban. Raadasul a megadott hangnemek (F, F
illetve B) a jellegzetes furulyazene-hangnemek, mig a fuvola-szvit hangneme (G) nem
annyira.

A debreceni kotta-lista a korabeli katolikus zenei élet €s ezen beliil a furulyahasznalat
kérdésében sokat elarul. Egyrészt azt 1atni, hogy a misekompozicidk csak az anyag kis
részét teszik ki, nagyobbik résziik liturgikus tételek (Salve regina, litdnidk) €s ariak,
sonatdk, concertdk gytjteménye. Ezek a ,kiegészité” darabok a listdban linnepkorok
illetve funkcid szerint vannak elrendezve. A debreceni listabdl vilagosan kirajzoldodik,
hogy a hangszervalasztds nem csupan a gregorian — stile antico polifonia — hegediik
hozzaadasa — nagy iinnepek ,,cum tubis & tympanis” rangsora mentén illeszkedik az
tinnepekhez, hanem egyes iddszakoknak is megvannak a sajat hangszereik. A rezonans
hurjaitél édes-szomoru aurdji viola d’amore (mely a leltarok tobbségében
megjelenik'*’) példaul vilagosan Nagybsithoz kotédik, a furulya pedig Karacsonyhoz.

Egy pléebaniatemplom

A furulydk pésztori szimbolikdja a zenében és a képzOmivészetben
reneszansztol kezdve kimutathato'. A késébbiek soran latni fogjuk, hogy az
elenyész6 mennyiségl, eddig eldkeriilt magyarorszagi furulyaszélamok esetében is
szignifikdns ez a kapcsolat. Bardos Kornél hat hatalmas, a korszak hazai zenei életét
feldolgozé konyvében'’? a furulya emlitése mindossze egyszer szerepel: az egri
ferencesek 1761-es kardcsonyi miséje kapcsan, amikor is orgonakisérettel jatszottak
furulyasok, s a vig zenebona miatt a piispoki helynok megdorgalta oket. Hat évvel
kés6bb pedig a minoritdk kardcsonyi miséjén szolal meg ,,pasztorsip”.'*> A Pest
belvarosi plébaniatemplom 1756-0s inventdriumdban az aldbbi hangszerek
szerepelnek:'**

Pest, belvérosi templom, 1756:

,»In chor Organum § mutationum
Positivum unum,

Tympanorum paria duo cum suis baccillis,
Tubze 12, quarum 4 nove, et 8 antique;
cornuum par unum;

tuba ductiles 5;

Tubarum inflexa adiamenta;

Tybia una;

fides violin 6;

Violin 2;

1 Debrecenben 1730 koriil még tj lehetett, hiszen ez nyitja a hangszerek listajat; az 1757-es listaban
viszont mar torott (,,confracta”) allapotban szerepel.

31 Bali (2007a) 18-19.; Rowland-Jones (1998); Rowland-Jones (1999)

2 E kotetek Eger, Gyor, Pécs, Sopron, Székesfehérvar, Tata zenei életét dolgozzak fel. Bdrdos (1976);
(1978); (1980); (1984); (1987); (1993)

133 Bardos (1987), 115. és 117. A minoritak egy része raadasul az Arkadia-mozgalommal is kapcsolatban
allt: Accademianak Italidban mar viszonylag koran kiilon ,,minorita coloniaja” is volt! E koldnia
magyar kapcsolatai még nem feltartak.

134 Rennerné (1992), 35., 52. sz. labjegyzet.
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Bassedl 2;

Fagoth 2,

Litui 2;

fautuarum par 1;

Lyripipium pro Nativitate Domini”

Az utolso item rejtélyes hangzasu ,,Lyripipiuma” egyszertien duda, mint azt szdmos
19. szézad eleji irdsos forras bizonyitja."> S a szovegbél az is kideriil, hogy Karacsony
tinnepén hasznaltak. Az el6z6 item flautdi esetében felmeriil a kérdés, hogy a ,,pro
Nativitate Domini” hatdrozo értelmezési tartomanya erre is kiterjed-e. Ha igen, akkor
igen valoszin(, hogy itt is furulydkrdl van sz6. S ez ugyan kétségtelen bizonyitéknak
nem tekinthetd, de mint feltételezést, a fentebb latott piarista inventariumok analdgiaja
is tamogatja. 1768-ban amugy a duda (,,1 alter Tudl-Sack’) még megvolt, a ,,flautak”
mar nem.

Jezsuitdk

Pater Ignato Miillner (1678—1750) jezsuita szerzetes'>® sokfelé utazott, és hatalmas,
tudomanyosan megalapozott kottagylijteményt halmozott fel. Tobb, mint ezer (!)
miivet tartalmazo inventariumanak'>’ alap-rétegét a cimlap tantsaga szerint 1711-ben
vetette papirra. Ebben nem kevesebb, mint 13 darab hangszerei kozott szerepel
»flautta”, ami a korai id6pont, és a kontrasztként, a — szerencsére a szintén az alap-
réteghez tartozd — egyik kompozicié"® , flute Travers” hangszer-megjeldlése alapjan
szinte biztosan furulyat jelol.

p. 16: ,,Motetteta De Virginibus, Mart. Viduis”:
— Neo 2: Aufschnaiter: Catharina te laudare; A[lto] S[olo]. 2 flautty. 2 V[iolini].
Organo, Violone

p. 34: ,,Sonata cum, et sine Clarinis”
— Ne 3: Thallman: flautta Sola. 2. Violini. Organo, Violon.
— Ne 4: Thallman: flautta Sola. 2. Violini. Organo, Violon.
— Ne 6: Zicher: flautta Sola. Con Organo, Violone.

p. 37-38: ,,Cantilena De B. V. Pro Adventu.”
— Ne 5: Merkl: [...]"° A[lto] S[olo]. 2 flautt. Viol. 2. Violis. Org. Viol.
— Ne 11: Aufschnaiter: [...] A[lto] S[olo]. 2. V[iolini] o’ flautt. Viola. Org.
— Ne 21: Stieff: Mein Trost C[anto] ¢ A[lto] S[olo]. 2 flautt. 2. V[iolini] Org. Viol.
— Ne 22: Aufschnaiter: [...] C[anto] S[olo]. 2 flautt. 2. V[iolini]. 2 Violis. 3. BaB.
— Ne 30: Aufschnaiter: O, [...] Barmherzigkeit C[anto] S[olo]. flautt. 2. V[iolini]. Org.
— Ne 32: Aufschnaiter: Maria voller Gnaden [...] C[anto] S[olo]. flautt. 2. Hautb[ois].
Org.

135 P1. Miller (1825) 103.; Nagy (1839) 178.; Dankovszky (1833) 258.

136 Szacsvai-Kim (2004).

37 Budapest, Egyetemi konyvtar, Kézirattar, F 31. Tébb publikacioban — sajnos tévesen — a ,,budai
jezsuitak 1711-es inventariumaként” szerepel.

138 Supplementum Salve Regina N.30”, Ne 63: Reutter: C[anto] S[olo]. 2. Violinis a’ Flute Travers.

Bafi 3.

139 A cimek folyoirasat csak néhol sikeriilt kiolvasnom.
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p. 39: ,,Cantilena De Nativitate Dni.”
— Ne 13: P. G. Wagner: Komt [...] ihr [...] A[lto] S[olo]. flauttis 2. Viola. Org.
— Ne 17: Aufschnaiter: [...] C[anto] S[olo]. 2. flauttis 2. Violis. Org. Viol.
— Ne 23: Fux: [...] C[anto] S[olo]. 2. flautta S[olo]. 2. V[iolini]. Viol. Org

A miivek osztrdk és délnémet szerzoktdl szdrmaznak: hat darab Benedict Anton
Aufschnaiter (Georg Muffat utodaként udvari karmester Passauban'*’), ketté Franz
Daniel Tallmann (bécsi udvari komponista'*"), valamint egy-egy Merkl, Stieff, tovabba
Gotthard Wagner (bencés szerzetes'*?), Johann Joseph Fux (a bécsi udvari zenekar
vezetdje'*’) és Johann Michael Zacher (a bécsi Stephansdom karmestere'**) miive.
Ugy tiinik, hogy Miillner elsdsorban zeneirodalmi, zenetorténeti gytijtészenvedélyétol
vezettetve halmozta fel ezt a korabeli mércével elképeszté méretii kollekcidt, a
darabok megszoélaltatisara semmi sem utal. Ezek alapjan e jegyzék sajnos inkabb a
bécsi, mintsem a magyar furulyazas bizonyitéka.

A jezsuita rendi inventariumok'*’ tSbbsége az 1773-as feloszlatas idején keletkezett,
bar azért akad kozottik a 18. szézad elsd felébdl szarmazo is. A 18 ma ismert lista
koziil Osszesen két, a legkésobbiek kozé tartozo inventariumbol keriilnek eld
fuvolafélék, s oboat is csak tovabbi harom jelez. Az 1773-as kolozsvdri leltarban
rezesek és vondsok mellet egyetlen harantfuvola (,,flauta Traversa in Futrol cum Suis 2
Mutationibus”), 3 oboa, 2 klarinét, egy fagott szerepel. Van még klavikord,
mandora,'*® viola d’amore és 2 spinét is. Kés6bb a mar feloszlatott rend javai a
helyiiket atvevo piaristdkhoz kertiiltek; az altaluk jegyzett 1787-es és 1799-es listdkban
mar nincsenek meg a fafuvosok.

A masik, fuvolaféléket felvonultatd jezsuita inventarium az 1773-as
nagyszombati. Mint lathatd, benne a piaristak leltdraihoz hasonld hangszerpark
tiikkr6zodik, és két furulya és egy fuvola sejthetd a flautdk neve mogott.

Nagyszombat, jezsuitak, 1773:

,»Organi cum pedali
Violon

Violini

Viola

Tubz &nees antiquae
Cornua cum mutationibus
Hautboe
flauti
fautto Traverso
Fagotto

Tympana cuprea

B NN~ N —

O NG: ,, Aufschnaiter”

" Szacsvai-Kim (2004).

"2 NG: ,,Wagner, Gotthard”; Walther (1732), 644.

B NG: ,»Fux, Johann Joseph”

4 NG: ,,Zacher”

145 A teljes ismert anyagot modern atirasban kozli Szacsvai-Kim (1998)
1 Gitar hangolasi lantféle.
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Mint lattuk, a fentebb vizsgalt magyarorszagi, egyes vendégszavakat leszdmitva
alapjaban latin nyelvli inventdriumokban az egyiitt szerepld ,flauto” és ,,flauto
traverso” megkiilonboztetése alapjan kovetkeztettem az eldbbi szé furulya jelentésére.
De ennél tovabb mehetiink: német nyelvteriileten a ,.flauto” sz6 Snmagdaban, jelzd
nélkiil szinte mindig furulyat'*’ jelentett, mig a harantfuvolat majdnem minden esetben
jelzds szerkezet, ,flauto traverso”, vagy ,,Queer-flote” jelolte. Egyértelmlien ezt a
sz6hasznalatot talaljuk példaul Bach miiveinek hangszermegjeldléseinél,'*® Walther
zenei lexikonjaban,'* vagy Majer zenei enciklopédidjaban;'™® még Quantz, a
legnagyobb német harantfuvola-jatékos fuvolaiskoldjanak a cimében is jelzds
szerkezettel, ,,fldte traversiére”-ként szerepel a fuvola.””' Ennek alapjan még batrabban
feltételezhetjiik, hogy az annak idején minden tekintetben a német kulturkérhoz tartozo
Magyarorszag teriiletérél fennmaradt inventdriumok ,flaut6i” és ,flettjei” mind
furulyak voltak.

Mint lattuk, ferences inventariumok nem tartalmaztak furulyanak vehetd
hangszert; de az egri minoritak napldjaban szerepel néhany bejegyzes, melyek esetleg
furulyét sejtetnek; példaul 1755-ben, jinius 29-én'>*

»Magister Lector Canonum Nicolaus cum suis clericis produxit Musicam in Harfa
fidibus et flautis”

A naplo ir6ja a hangszer- és kottaleltarak készitdivel szemben nem biztos, hogy
zeneértd volt; ezért ezt az adatot, és a napld négy tovabbi, Bardos Kornél altal csupan
,fuvolaként” leforditott utalasat nem vehetjiik a furulyazas kétségtelen bizonyitékanak.

Talan nem tal nagy merészség azt feltételezni, hogy az itt feltart eseteken kiviil tovabbi
szerzetesi és plébaniatemplomokban is hasznalhattak furulyat, elsdsorban a kardcsonyi
darabokban. Mig a barokk zene legprogresszivebb szinhelyein, a francia udvarnal,
Anglidban, a német és italiai egyhazi és vildgi zenében a furulyazas 1730 koriil mar
hanyatl6 szakaszéban volt, addig a periféridkra késobb érkezett meg e hangszer divatja.
Az elsO, furulyaval is foglalkozdé =zenei tankonyv Skandindviabol 1744-bdl,
Spanyolorszagbdl 1752-bdl szdrmazik. Ebbe a képbe jol illeszkedne egy, a szdzad
kozepén még meglévé magyarorszagi furulyazasi gyakorlat."® A zenei centrumokhoz
képesti késés amugy a cinkek, harsondk és viola d’amorék hazai megjelenésében is
nyomon kovethetd. A szdzad masodik felének ujitdsai viszont — a bécsi udvar altal
erosen tamogatott ellenreformécid kibontakozédsanak koszonhetben — mar nagyon
hamar megjelentek itthon is; ezt a hangszerlistikban példaul a klarinétok és
angolkiirtok korai felbukkanasa jelzi.

Kik szdlaltathattdk meg a furulydkat a katolikus templomokban? Erre nézve
eddig semmilyen dokumentumot nem ismerek. A nagybarokk vokalis miivek
furulyaszélamai néhany kivétellel jatéktechnikailag és zeneileg igen egyszertiek. Az is

7 Mint ahogy azt altaldnos megallapitasként mar Donington (1975/1978), 93. is megjegyzi.

8 Schmieder (1971)

149 Lasd fentebb, az Althann-inventariummal fogalakozé fejezetben.

150 Majer (1732)

S Quantz (1752)

152 Bdrdos (1987), 123. old. 30. labjegyzet.

153 A perifériak elhuzodo furulya-hasznalata magyarazat lehet arra is, hogy a kdzpontokban a
hangszerészek furulya-készitése nem hanyatlott olyan tempoban, mint a furulya zenei jelentdsége; s
mig a furulyazas eljutott aa periféridkra, addig a hangszerkészités ottani kifejlédése nem jellemzo.
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lehetséges, hogy a rézfuvdsokat a templomban is megszolaltatd varosi zenészek, vagy
a templomi egyiitteshez tartozo hegediisok jatszottak rajtuk, mint az szamos német
példabol ismeretes. Es ugyan az elemi iskoldknak és gimnaziumoknak nem volt
zeneoktatasi programja, a zenét csak egyetemeken, elméleti tudomanyként oktattak, de
gyakoriak a hiradasok arrdl, hogy sziinetben, tanitds utdn a gyerekek hangszeren is
tanultak, sok helylitt intenziv zenei élet jelei tlinnek fel. A jezsuita iskoladramakkal
kapcsolatban'** ugyan eddig nem keriilt el a furulya hasznélatara utalé semmilyen jel,
de szerepe a hazai iskoladrdmékban mégsem zarhat6 ki, hiszen a mintaul szolgald
Bécs iskoladrdmaiban'> 1710 koriill mar taldlkozunk vele. Az iskoladrimak
fennmaradt kottdi mutatjdk a tanulok altal elért zenei szinvonalat; ennek alapjan
bizonyosra vehetd, hogy mindeniitt voltak olyanok, akik szdmara nem jelenthetett
nehézséget egy egyszeri furulyaszdlam eljatszasa.

3 Gupesé (1997)
155 Kramer (1961)
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6. Protestansok

A barokk furulyat keresve azok a protestans gyiilekezetek jonnek szoba, ahol figuralis
zenei egyiittes miikodott. A reformatusok puritan szelleme elutasitotta ezt a zenét; az
evangélikusok kozott kell koriilnézniink'*®. A lutheri vallds Magyarorszag teriiletén
leginkabb a németajkuak korében €lt, a felvidéken €s kiillondsen az erdélyi szaszoknal.
A fejlett, tobbszolamu zenei gyakorlat csak e német k6zosségekben tudott megjelenni:
a kisebb lélekszdmi magyar €s szlovdk nyelvii evangélikus gyiilekezetek rosszabb
helyzetliek, szegényebbek ¢&s kialakulatlanabbak voltak. A Habsburgok altal timogatott
ellenreformacié a protestdns istentisztelet tartdsat csak bizonyos varosokban
(,.artikularis helyek™)"” engedélyezte, sok helyiitt tilos volt kétemplomot emelni.

A lutherédnus egyhazzenében a 17. szazad elsd felében olasz hatédsra jelent meg
a ,,Geistliches Konzert” miifaja, mely a Luther altal kijelslt elv szerint'>® a zenét az
exegézis hatasos formdjaként haszndlja. E repertoarban, ahol Schiitz és Schein miivei
uttoroek voltak, kezdettdl fogva az itdliai korabarokk gazdag hangszervildgat
alkalmaztak; a sokféle hangszer kozott furulyakat is taldlunk.”” A Geistliches
Konzertbdl a 17. szdzad masodik felében kifejlodott a tobbtételes kantata mifaja, és
elterjedt az a gyakorlat, hogy az istentiszteletben a prédikacidhoz kapcsoldodva minden
vasarnap €s minden {innepen megszdlalt egy kantata. Egyes szerzok igen termékenyek
voltak e miifajban: Telemann tobb, mint 2000 kantatat irt, melyek koziil két teljes
évfolyamot nyomtatdsban is kiadott; lipcsei baratai koziil Graupner jo 1400, Stolzl 12
¢vfolyamnyi (t6bb mint 600) kantitit kompondlt. E miifaj mesterei folytattdk a
sokszinli hangszerhasznéalat korabarokk gyakorlatat, és darabjaikban az Ujonnan
elterjedt francia fvosokat és a rézfuvésok mindegyikét megtalaljuk. Igy a furulya
szerepel Buxtehude, Hammerschmidt, Zachow, Schelle, Kniipfer, Kuhnau, Weckmann,
Fasch, Rollig néhany miivében, Bach két tucatnyi darabjaban, Telemann majdnem szaz
kantatajaban.

A protestans egyetemeken sem volt a gyakorlati zene az oktatads része; de a
zene kitlintetett lutheri szerepe folytan szinte mindegyik intézménynek volt zenei
igazgatoja, €s sok egyetem mellett mikodott ,,collegium musicum”, mely egy
viszonylag nyitott, leginkdbb az egyetemi ifjusagbol verbuvalodott zenei miihely volt,
a gyakorlati zenei tudas tovabbadasdnak a helyszine, mely ugyanakkor kantata-
eldadasok és varosi koncertek eldadd-gardajat is adta. Kifejezetten egyetemi collegium
musicum'*® m{ikodott J enaban, Halléban, Rostockban, Helmstedtben és Wiirzburgban;
de a leghiresebb a Telemann altal 1702-ben alapitott lipcsei egyesiilet volt, melynek
elnoke a mindenkori Tamds-kantor volt — az 1720-as évek kozepétdl torténetesen
maga Johann Sebastian Bach.

A pietizmus vallasi megujulasi eszméi az 1670-es évektdl kezdtek elterjedni és
az egyhazi zenét sem hagytdk érintetleniil. Nyomukban néhol a vasdrnaponkénti

13 Az e fejezetben leirt vizsgalodasaim keretét Sas Agnes barokk kori evangélikus egyhézzenérél irott
tanulménya adta: Sas (2003).

17 A sz6 mogott az ,articulus”, azaz ,térvénycikk” szo all, utalva az ezen helyeket kijel516 1681/XXVI.
torvénycikkre. Szovegét lasd: http://www.1000ev.hu/index.php?a=3&param=4300 (2011. oktober 8.)

158 Barthel (1997) 3-9.

139 Schiitz és Schein miivei kozott is.

'ONG: ,,Collegium musicum”. Polgari collegium musicum miikddstt Németorszagban Memmingen,
Freiberg, Ulm, Hof és Augsburg varosaban. Erdélyben a szazad masodik felében alakult collegium
musicum Medgyesen és Brassdban.
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fényliz6 kantata-éneklést sziikebb teriiletre szoritotta vissza a népének, egyebiitt
csupan a mas stilusu szévegekre alapultak az Gj kantatak.'®' Magyarorszagon a
pietizmus eloszor Erdélyben tlint fel, még a 17. szdzadban; s ugyan csak késobb jelent
meg a Felvidéken, de ott sikeriilt mar az 1710-es évek végétdl vezetd irdnyzattd valnia
(mig Erdélyben még a szazad masodik harmaddban is a régi istentiszteleti és oktatasi
rend érvényesiilt). S a felvildgosodds 18. szdzad kozepén megjelend eszméi az
evangélikus egyhazon beliil szintén a figuralis egyhdzzene visszaszoruldsat hoztak.
Magyarorszagon az evangélikus templomoknak altaldban nem volt lehetdségiik
sajat egyiittest fenntartani, hanem a templomhoz tartozo, rendszerint német mintara,
alapos zenei képzést ado iskola didkjai és a varosi muzsikusok alltak be az egyhéz altal
fizetett cantor €s orgonista altal iranyitott produkciokba; bar gyakran a katolikus,
udvarhi vérosi el6ljarok korlatoztak a varosi zenészek ilyen szerepvallaldsait.
Nyugat-Magyarorszagon lényegében csak a soproni gyiilekezet volt olyan
helyzetben, hogy a furulya korszakaban figuralis zenével biiszkélkedhetett. A
Felvidéken a barokk furulya szempontjabol elsésorban Pozsony ¢&s Kassa jon
szamitasba. Es végiil meg kell vizsgalni Erdély kiilon szigetként 1étezett zenei életét.

Sopron

A hazai varosok kozott az akkoriban ugy tizezres Sopron kiilonleges statuszt
élvezett'®: nem foglalta el a torok, s mivel még a 16. szazadban, 1. Ferdinand alatt
hiiséget fogadott Bécsnek, ezért 1ényegében szabad nyugati kereskedelmet folytat-
hatott, fejléddése €s kulturdja is nyugati tipusu lehetett, de el kellett viselnie a Habsburg
elnyomast. Mar kordn lutheranus tobbségii lett, s a 17. szdzad folyaman szinte kizéro-
lag lutheranus. Szabad kirdlyi véros; foleg német nyelvi, de lassan emelkedik a ma-
gyar ajkuak szdma is. A varosi tandcs fizeti a toronyzenészeket, de tdmogatja a feleke-
zeti zenélést is. A 18. szazad végéig a toronyzenészek muzsikélnak a szinhdzban is, de
kozremikddnek a templomokban is.

Zenei szempontbol legjelentésebb hely az evangélikus templom. Andreas
Rauch (1592-1656) ¢és Johannes Wohlmuth (1643—1724) orgonistak alatt zenei
¢letének szinvonala igen magasra emelkedett. Sajnos, furulya jelenlétét nem sikertilt
kimutatni az & idejiikb6l. Bardos Kornél listazza a 17. szazad kozepi kottaallomanyt,'®
de a lajstrom kétharmada esetében sikeriilt kizdrnom a furulya jelenlétét (a maradék
egy része mar azonosithatatlan, mas részérdl nem sikertilt elég informaciot taldlnom).
Bardos azt is feltételezi, hogy az 1671-t6l jegyzett nagypénteki passid-eldadasokon
Sebastiani vagy Selle passioi szélalhattak meg. De ez sajnos csak feltételezés, amit
semmi sem bizonyit; pedig kutatasunk szempontjabdl szép lenne, ha igaz lenne, mert
Selle Janos-passidjaban vannak furulya-szélamok is.

Sopron a 17. szazad elejétdl fogva jo kapcsolatokat apolt Regensburggal, s e
kapcsolatokon keresztiil a soproni zenei élet is tobb Regensburgbdl szarmazé elemmel
gazdagodott. Két muzsikus is onnan jott, Knogler Déniel és Michael Kosseck. Szdmos
nagybarokk kantita és egyéb mi kottajat hoztdk magukkal, sét koztik furulyas

18! Erdekes modon a pietizmus egyik fellegvara a lipcsei egyetem volt; mikdzben az ugyancsak lipcsei
Tamas-templomban Bach mindenki mast — nem csupan mesterségbeli tudasban, de méreteiben és
zenei, hangszerelési gazdagsagaban is — feliilmulé kantatai szoélaltak meg.

121 asd Bdrdos (1984), 9-12. és Kosdry (1980).

19 Birdos (1984), 62—63.



50

darabok is szerepelnek. E kottakrol €s a két muzsikusrdl aldbb, a fennmaradt kottakkal
kapcsolatban sok érdekességet leirok; itt csupan annyit mondanék, hogy sajnos, e
kottak jelenléte sem bizonyitja, hogy Sopronban barki is furulyazott volna
annakidején.

Pozsony

A soproni mellett a pozsonyi volt a nyugati orszagrész legjelentdsebb evangélikus
gylilekezete. Elsé templomuk 1638-tél az 1672-es, 1. Lipot-féle templom-visszaadési
rendeletig miikddott'®*. Samuel Friedrich Capricornus (1651-7), majd Johann Kusser
(1657-72, a neves szerzd apja) vezetése alatt a gylilekezet zenei élete elképesztd
magassagokba emelkedett. Viadana, Michael Praetorius, Schiitz, Schein,
Hammerschmidt, Giovanni Valentini, Carissimi €¢s masok miivei szdlaltak meg. 1651-
es, 1652-es és 1657-es inventariumuk, valamint Capricornus sajat tulajdonaban 1évo
kottainak jegyzéke fennmaradt.'®> Az 1651-es és az 1657-be, Capricornus tavozasakor
felvett leltdrban szerepelnek hangszerek is:

Pozsony, evangélikusok, 1651

.» 1. Eine grofie und 1. kileine flot. Aber zimlich verderbt.

2. Fiinf ander floten in einem Futral.

3. Ein altes Cink.

4. Ein quart posaun.

5. Fagott.

6. Viol. d’Gamba, und ein Viol. d’braccio, alle ohne bogen und halb besayt.
7. Eine groBe Ballgeigen.

8. Ein Lauten.”

Pozsony, evangélikusok, 1657

, 1. 1 grosse flot.

. 1 Cornetto

. 1 Quart Posaun.

. 1 Fagott.

. 4 Violen di Gamba ohne Sayten, Str. und Bogen.
. 2 Grosse Bass-Violen

. 1 Viol da braccio.

. 3 floten.

. Ein Lauten

10. Cymbelen

11. 1 kleine flot

12. eine Alt Posaun

13. ein quart Fagott.

14. ein kleine Bass-viol mit 6. Sayten
15. Zwo Heer Pauken”

O 00 1NN Wi,

A listdk datuma alapjan vilagos, hogy nem barokk, hanem reneszansz tipusu

164 NG: ,Bratislava”
195 Kalinayovd (1995), 39-73.
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hangszerekkel allunk szemben. Ennek ellenére érdeken végiggondolni, hogy vajon
furulydkat vagy fuvolékat fednek a ,fl6t” szavak? Mint az Althann-inventariumroél
sz010 fejezetben lattuk, a reneszansz harantfuvolakbdl mindossze két kiillonb6z6 méret
volt hasznalatban, ezért ahol tobb, kiilonbozé méretli hangszerbdl allo készlettel
talalkozunk, az biztosan furulyakbdl all. Itt viszont csak két méret allapithaté meg.
Ezuttal a tobbi, 17. szdzadi német nyelvii inventdriumhoz kell fordulnunk. Az 1630
elétti, ajaksipokra vonatkozo inventdriumokat David Lasocki adta kozre.'*® A német
nyelvli leltarak kezdettél fogva (az els6é emlitések a 16. szazad elsd felébdl
szarmaznak) egyértelmiien megkiilonboztetik a furulyakat (a ,,fite” sz6 valamilyen
alakja) a fuvoladktdl (a ,,Quer” vagy ,,Zwerch-Pfeife” valamilyen alakja) Itt csak az
1600 és 1630 kozotti, furulydkat €s harantfuvoldkat egyarant tartalmazd hat
inventarium széhasznalatat kozlom:

1606, Kremsmiinster: [fleutten | Zwerchpfeiffen;

1607, Stralsund: floten | querpfeiffen;

1609, Niirnberg: floden | Zwerch Pfeiffen;

1613, Kassel: floten | Zwerchfloten, zwerpfeiffen
1625, Neisse: flotten | zwergpfeifen;

1629, Drezda: flutten | querpfeiffen

Tovabba a korszak legnagyobb zeneelméleti munkdja, a Michael Praetorius altal irott
Syntagma Musicum is ,,flétten” vagy ,,Plockfldtten” (lat. ,.fistula”, ol. ,,flauto”, ang.
,Recordor”) néven emliti a furulyakat, mig a harantfuvoldkat csak a keresztben valo
tartasra utalo jelzds szerkezettel ,,Querflotten”, ,,Querpfeiffen” (ol. ,,Traversa” vagy
,Piffaro”) emliti. Ezek is egyértelmiien aldtdmasztjak azt a szakmai konszenzust, hogy
a 17. szazadi szovegekben a ,,flote” és alakvaltozatai furulyat jelentenek.

Réadasul az inventdrium kottdi kozott'® olyanok is vannak, melyek
furulyaszélamot tartalmaznak (Schein: Opella Nova; Picchi: Canzoni da sonar;
Hammerschmidt: Musikalische Andachten). Megszolaltak-e ezek a darabok
Pozsonyban? Sajnos nincs rd bizonyiték. Meglepd mddon a hangszerek egy lényeges
részét hasznalhatatlan dllapotban emliti a lista; lehetséges, hogy ezek a
zeneszerszamok korabbrol maradtak a templomban, és a Capricornus alatt jatszo
muzsikusok a varos, vagy a sajat tulajdonukban 1év6 hangszereket hasznaltak.

A 18. szazadban azutdn ama kevés gyiilekezet kozé tartozott a pozsonyi, amelyik egy
ideig — nagyjabol 1720-t6l 1760-ig sajat templomi egyiittest tartott fenn'®®. A temp-
lom 1718-as inventariuma'® orgona, csembalé (,,fliigel”), iistdob és vonos hangszerek
mellett harom tucat kottat is tartalmaz, foként nyomtatvanyokat. Az arra elegendd
informaciot biztositd itemek azonositasdt Jana Kalinayova elvégezte, az altala
megadott cimleirasok egyikében sincs furulyara utalé nyom; e darabok mindegyike
kizardlag ,,a cappella” (continudval), vagy csak vondsokat alkalmaz kisérohangszer-
ként. Feltehetden a pietizmus tanainak kovetkeztében a hangszerjaték elsorvadt; 1730-
ban mar nem volt figuralis zenére alkalmas allapoti hangszerpark sem a templomban.
1760-ban feltjitottak négy hegediit €s egy bogot, a nagyobb ilinnepeken ettdl kezdve

166 Lasocki (2005)

17 Melyek tobbségét Jana Kalinayova azonositotta: Kalinayovd (1995).
1% Sas (2003), 2.3: Hangszeresek

19 Kalinayovd (1995), 167-171.
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hangszerek is Ujra megszolalhattak. Barokk furulyéra tehat itt sem bukkantam, €s nem
is tlinik valdszintlinek, hogy a templomi zenében valaha is megszdlalt.

Kassa

A kassai evangélikus gyiilekezetnek'” az 1730-as években mar volt orgondja, és ké-
sObb Georg Kopp egyetlen énekhangra irt, continuo-kiséretes kantatdin kiviil hangszer-
kiséretes darabok is megszolaltak. 1760-ban Fajké Abraham kantor 4ltala beszerzett
kottakat lajstromozott'’'. Ebben meg nem nevezett eskiivéi és temetési darabokon,
szdmos szerzd, sot cim nélkiil emlitett arian kiviil szerepel néhany érdekes item:

»,M. Johann Samuel Bajer Jahrgang”, valdszinlileg Johann Samuel Beyer
,,Geistlich-Musikalische Seelen-Freude” cimil 72 darabos ariagy(ijteménye, melyben a
kiséré hangszerek kozt fivosok is felbukkannak.'”

— ,,Tobias Volckmars Gott gefillige Musikfreude auf einige Sontage: Voce Solo, 2
violin, Viola et Org”. Volckmar'” hirschbergi orgonista tizentt darabos gylijteménye
pont a Fajko altal elhallgatott fiuvos-szolamai miatt érdekesek. A darabok ugyanis egy-
egy fuvos-szolamot is tartalmaznak, a kivant hangszerek: vadaszkiirt, trombita, fuvola,
angolkiirt'* (,,Corne d’Anglois”) és — furulya. Természetesen egy kotta megléte itt
sem bizonyitja a hangszer hasznalatat.
— ,,Telemannsche Sachen” illetve ,,Melantes Sachen” (a ,,Telemans” anagrammadja)
alatt 6sszesen 11 darabcimet talalunk €s 15 tinnep felsorolasat, melyek nyilvan tovabbi
kantatakat fednek, rendeltetési napjuk szerint nyilvantartva. A 11 darabcim nagy részét
tudjuk azonositani a Telemann-mijegyzékben, de egyikilk sem szerepel a két,
nyomtatasban is megjelent kantata-kotetben'”, igy biztos, hogy a mivek nem
egyszeriien az elterjedt nyomtatvanyokbol, hanem valamilyen érdekesebb uton
keriiltek Kassara. Sok koztiikk a basszushangra szant darab, és két kantata (,,Ich hoffe
darauff” és ,Jesu, meine Seelen Weyden”) nagy apparatust haszndl, benne két
harantfuvolaval, két oboéaval. Fajké felsorolasaban tobb olyan tinnep is szerepel, amire
Telemann furulyds kantatat is kompondlt, s6t, még a ,,Harmonischer Gottesdienst”
1725/6-ban nyomtatasban megjelent koteteiben is talalkozunk ilyennel.'’® Am hogy az
tinnepenként vagy vasarnaponként meglévo 20—40 Telemann-kantata melyike lehetett
a lajstromban, azt tippelni sem lehet, igy furulya meglétére sem kovetkeztethetiink.
Akér hasznaltak furulyat a kassai gyiilekezetnél, akar nem, mindenképpen
meglepd a fufdsokat hasznalod kottdk nagy szama. Az 1776-os kassai evangélikus
hangszer-leltar mindossze 3 hegeddit, két kiirtot, egy bogoét emlit; de ez mar egy masik
zenetorténeti  stiluskorszak ideje, nem tudunk bel6le a korabbi évek hangszer-
allomanyara kovetkeztetni.

170 Sas (2003) 3.2: Istentiszteletek tobbszolamu zenével

7! A lajstromot Bardos Kornél atirasaban lattam, Bardos Hagyaték, MTA ZTI

172 Sajnos nem sikeriilt kideritenem, hogy milyen hangszerek.

'3 Walther (1732). 641.

174 Ez a valésziniileg egy szintén sziléziai mester, a boroszl6i T. Weigel altal megalkotott hangszer, az
angolkiirt elsd, kottaban vald emlitése.

175 Harmonisches Gottes-Dienst” (1725/26) és ,,Fortsetzung des Harmonischen Gottes-Dienstes”
(1731/32)

176 Mint alabb sz6 lesz réla, e vaskos gylijtemény egy példanya Magyarorszagon is fennmaradt.
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Erdeély

Sajnos az erdélyi konyvtari allomanyok, levéltarak, muzeumok kevés kivétellel még
joval kevésbé feldolgozottak, mint a nyugat-eurdpaiak, igy a kutatds sordn rengeteg
kérdésbe akadtam. Nem tudtam a helyi, kisebb szerzok miiveirdl elegendd informéacidt
begytljteni, pedig a nagyobbak miivei kozott talalt furulyds kantatdk nyoman a barokk
kori furulydzas ottani jelenléte egyértelmi. Tovabbi kutatdsok sziikségesek e teriilet
tisztazdsahoz, de gyorsan elérhetd eredmény sajnos nem remélhetd.

Az erdélyi szasz evangélikusok zenei életiik tekintetében is zart, szigetszerli
vilagot alkottak, mely ugyanakkor az atlagos hazai nivonal fejlettebb volt, és nyugati,
anyaorszagi kapcsolatokkal is birt.'”” A 18. szdzad masodik felééig fennmaradt a latin
nyelv a liturgidban €s az oktatdsban, és a pietizmus hatésa is sokkal enyhébb volt, mint
nyugaton. A térség kozpontja Nagyszeben (Hermanstadt) volt, de jelentds zenei élet
folyt Brassoban (Kronstadt) és kisebb varosokban is. Ugy tlinik, hogy a repertoar nagy
része varosrol varosra terjedt, sok miivet tobb helylitt is megtalalunk.

A nagyszebeni komponistdk koziil talan legfontosabb id. Johannes Sartorius
(1682—-1756), aki néhany é&vnyi kantorsag (1706—1710) utan élete végéig a
komponalassal felhagyva, egy kisebb telepiilés lelkészeként szolgalt. 1702 és 1709
kozott komponalt .dictum”-évfolyama'’® 1716-ban jelent meg nyomtatasban
Nagyszebenben. E sorozat rendkiviili népszerliségét nem csupan elterjedtsége adta,
hanem az is, hogy mintaul szolgéalt a térség lutheranus egyhézzenéje szamara.

E gylijtemény darabjai kozott vannak furulyat hasznald kantatdk, sot, az ,,alt-
flote” 1s felbukkan, az a furulyafajta, amit Majer 1732-es zenei tankdnyve alapjan mai
terminoldgiaval tenor-furulyanak neveznénk.'” Sartorius kottdihoz sajnos nem
jutottam hozza, a miiveivel foglalkozé Franke-féle alap-tanulmany'® pedig csupéan
altalanossagban beszél a hangszerelésrél,'®! de nem koti Sssze elég részletesen a
darabok jegyzékével. Mivel a darabok egy viszonylag elzart kozegben, helyi szerz6
tollabol keletkeztek, ezért ebben az esetben szinte biztosra vehetjiik a furulya tényleges
hasznalatat a 18. szézad eleji Nagyszebenben. Es e kantatdk elterjedése és minta-
szerepe révén a furulya szélesebb korli haszndlatat is feltételezhetjiik, és bizakodhatunk
tovabbi adatok napvilagra keriilésében.

E kutatassal eddig nem sikeriilt tovabb jutnom. Nincs ugyanis furulyara utald
nyom a nagyszebeni evangélikus egyhaz ezres nagysagrendben fennmaradt kottai
kozott,'™ sem azon erdélyi szerz6k — Gabriel Reilich és Daniel Croner'® — miivei
kozott, akinek mujegyzékéhez hozzajutottam.

177 Sas (2003), 5. Az erdélyi szasz gyiilekezetek sajatos tobbszolamu zenéje.
178 A kantatat ,,dictumnak” nevezték az erdélyi szaszoknal, 1asd Franke (1999).
' Majer (1732), 29.

180 Franke (1999).

81 Eranke (1999), 138-139.

182 Killyen (1998).

B NG: , Reilich, Gabriel” és ,,Croner, Daniel”.
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7. Az amator furulyazas

Fourak

A barokk kori Magyarorszag a kulturalis élet egyéb teriileteihez hasonldéan az amatér
muzsikaldsban is jelentds lemaradast mutat a nyugat-europai, kiilondsen az angol
viszonyoktol. Ennek oka egyrészt a polgarosodas alacsony foka, a kultarara fordithato
anyagi eszkozok szikossége, de szellemi okokat is taldlunk. A német nyelvi,
németorszagi gyokerli arisztokracia itt is igyekezett német tipusu kultarajat
megteremteni a maga szamara. Ez a magyar nemesség szamara csak ritkdn jelentett
kovetendd példat, s6t, a Habsburg hatalmi toérekvésekkel 6sszekapcesolddd kulturdlis
hatasként inkabb elutasitast sziilt. Ehhez még az is tarsult, hogy a reformatusok és a
lutheranusok egy része elvi kifogasokkal élt a ,,hivsagos” zenével szemben. Es régebbi
kulturalis-zenei hagyomanyok sem léteztek Magyarorszagon: Matyas kiraly udvaranak
nyugati szinvonalu zenei élete révid fellangolas volt csak. Es ugyan egy-két nagy nevii
mester egyszer-egyszer megjelent hazdnkban, de a nyugati tipust zenei élet folyamatos
jelenlétként sohasem létezett. gy arisztokrataink jo részénél a zene elssorban
toroksipon, dudan, hegediin, tekerdlanton jatszo ciganyzenészek alkalmazasat
jelentette; kevés kastélyban szolalt meg nyugati muzsika.

Ennek megfeleléen muzsikalo féuraink listdja igen rovid,'™ és foként lanton
vagy billentylis hangszeren prébalkozé amatéroket tartalmaz, a hegedi- és
harantfuvola-jaték csupdn egy-két, viszonylag késoéi esetben bukkan fel. Amator
furulydzas igen halvany lehetdségét az eddig feltart adatok kozott csak a fent targyalt
Althann-inventarium, tovabba Amadé Laszlo személye veti fel.

A Pozsony Varmegyébodl szarmazd bar6 Amadé Laszlo (1703-64) a
nagyszombati egyetemen tanult, majd Grazban doktoralt. 1734-t6] lovassagi kapitany,
1751-t6] csaszari és kiralyi kamaras. A barokk kor egyik legkitiinbbb magyar koltdje
volt, akit rokona, Esterhizy Imre esztergomi érsek is tamogatott.'™ Amadé egyik
Versébelr;%,,A hazassag altal elvesztett szabadsagnak megsiratasa”, az alabbi versszakot
talaljuk ™:

,Bovelkedett hAzom gyakran muzsikaval,
Szép egy par hegedii éban vonydjaval
Fogasomon fliggott flauta furuglyaval,
Ugyan ujult szobam ezeknek hangjaval.”

Amadé maga is szerzett dallamokat verseihez; koziiliik nem egy mind a mai napig
fennmaradt. Zenei tanulmanyokat akar a nagyszombati, akar a grazi évei alatt
folytathatott. A versbéli ,,flauta” a korabeli szohasznalat értelmében elsOsorban furulyat
jelent. De hogy Amadé maga tényleg jatszott-e a megénekelt hangszereken, vagy
csupan a barokk vanitas-csendéleteket megjelenitd koltdi kép €s az alliteracio kedvéért
ir ezekrdl, nem tudjuk.

'8 Sas (2001b) 224-227.
185 K1.: ,.Esterhazy”
186 No CXLIV, Amddé (1892), 385.
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Peregrinusok

A furulya vilagéval vald érintkezésre a legtobb lehetdség a kiilfoldet jart hazankfiai
esetében nyilott. Az imént leirt kulturélis lemaradas fényében meglepd, hogy milyen
sokan tanultak hosszabb-rovidebb ideig kiilfoldi egyetemeken. A didkok amugy
gyakran tobb egyetemen is megfordultak; a kiilfoldi egyetemjardsnak kialakult egy
hagyomanyos utvonala.

A hazai egyetemlatogatasrdl atfogd kimutatast csupan Erdéllyel kapcsolatban
talaltam,"™” ebbél kideriil, hogy a 17-18. szazadban e térségbdl nagyjabol évszazadon-
ként 2000 kiilfoldre mend didkrol tudunk! Vagyis évente atlagosan htsz erdélyi didk
indult eurdpai tanulmanyokra. A didkok kozott alig van nemesi szarmazasu; tobbségiik
protestans lelkész vagy lelkész-jelolt. A 17. szdzadban egyharmaduk, kozte az evan-
gélikusok tobbsége, a klasszikus wittenbergi egyetemet valasztja, fele mas német egye-
temre, vagy Németalfoldre (a reformatusok) megy. A katolikusok egyetemjarasa ennek
csak o tizedét teszi ki, és foként Bécsbe vagy Grazba vezet. A 18. szdzadban a witten-
bergi egyetem népszerlisége csokken, €s a korszerti, pietista és a felviladgosult eszmék-
tol athatott jénai, hallei, és gottingeni egyetemek vezetik a listdkat. A kiilfoldon tanuld
didkok kétharmada németajku, szészfoldre valosi. Ennél fogva az erdélyi németek
korében az egyetemi iskoldzottsdg aranya 3—4-szerese a magyarlakta teriiletekének,
ahol nagyjabol csupan 1100 lakosra jut egy egyetemen kimtvelt fo.

A barokk korban az egyetemeken a zene csak mint filozofiai diszciplina
szerepelt, a gyakorlati muzsika oktatdsa nem volt része a tananyagnak. Ugyanakkor az
egyetemeken gazdag zenei ¢€let folyt. Az angol college-ok kérusai mellett a német
egyetemek eldz6 fejezetben emlitett Collegium Musicumait érdemes kiemelni, melyek
a zeneoktatds funkcidjat is betoltotték. A zene Luther altal meghatarozott igehirdetési
szerepébe a lutheranus lelkésznovendékek igy a mindennapi gyakorlat sordn nyertek
bevezetést. Mivel a fentebb leirtak szerint a német egyetemekre mend didkok foként a
német evangélikusok koreibdl keriiltek ki, igy az egyetemen latott zenei gyakorlat
hazai lecsapddasa épp az eldzod fejezetben leirt, a hazai viszonyokhoz képest gazdag
evangélikus templomi figurlis zene. Es mint lattuk, ennek a furulyak hasznélata
éppugy része volt, mint Németorszagban, csak a szlikebb anyagi lehetdségek és a
vallasi elnyomads szoritasdban lényegesen kisebb jelenléttel. Lévén a furulya alkalmi,
hangulatfestd valtohangszer a figuralis repertoarban, a sanyaru koriilmények nyilvan
elObb éreztették hatasukat esetében, mint az alaphangszernek szamito hegediiknél.

A reformatusok elsdsorban a kalvinista Hollandia egyetemeire mentek, de
utkdzben betértek német egyetemekre is, €s tobben atlatogattak Angliaba is. A kalvini
hit zenei cifrasdgokkal szembehelyezkedd puritanizmusa miatt ezektdl a diakoktol tul
sok adatot nem remélhetiink a furulyazasra vonatkozdan; de azért érdemes vilagukat
kozelebbrdl megismerni.

Magyar egyetemistdk Anglidban
Amint az elsé fejezetben emlitettem, Anglidban az 1670-es évek masodik felétol a

furulya hatalmas divatja bontakozott ki. A kdztarsasag utani restauracié sordn a francia
udvart igyekeztek kovetni, és e szellemben francia muzsikusokat hivtak a londoni

187 Tonk és Szabé (1993)
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udvarhoz is. A Robert Cambert tarsasdgaban érkezok kozott volt Jacques Paisible is,
aki tobbek kozott furulydn is virtuodzul jatszott. A barokk furulya az 6, és kollégai
tevékenységének koszonhetden annyira lenyligdzte Angliat, hogy a hivatasos zenei €let
¢s az amatOr zenei vilag is megtelt furulyaval. A bevezetésben emlitett Purcell, Handel,
¢s masok vokalis muvei és a londoni operaeldéadasok sziineteiben felhangzo furulya-
versenymiivek mellett érdemes az elsd eldfizetéses hézikoncerteket is emliteni,
melyeken a furulya is allandd szerepld volt; a technikailag igényesebb furulyaszonatak
és furulyas kamarazene valdsziniileg foként e koncertek céljaira irodott.'™ Szaz év
alatt vagy 50 furulyaiskola és tobb, mint 120 slagergylijtemény jott ki londoni
nyomddakbdl, s furulyaszonatak, duettek €s trioszonatak 6zone jelent meg. Az amatdr
furulya tarsadalmi szerepét mutatja Hawkins zenetdrténet-konyvének (1776)' egy
csipds megjegyzése:

»|...] a flute was the pocket companion of many who wished to be thought fine
gentlemen. The use of it was to entertain ladies, and such as had a liking for no better
music than a Song-tune, or such little airs as were then composed for that instrument;
and he that could play a solo of Schickhard of Hamburg, or Robert Valentine of Rome,
was held a complete master of the instrument”

Azaz

. [...] furulya volt sokak zsebében, akik finom uriembernek szerettek volna latszani.
Holgyek szorakoztatasara hasznaltak, olyanokéra, akik nem igényeltek jobb zenét
dalocskaknal és furulyara komponalt kis slagereknél; ha valaki mar képes volt egy
szolot eljatszani a hamburgi Schickhardtél vagy a rémai Robert Valentine-tol, az a
hangszer valdsagos mesterének szamitott”

Anglidban a barokk furulya kordban nagyjabol 60 magyar didkot sikeriilt Gomori
Gyorgynek az egyetemek szamadaskonyvei és konyvtari tagnyilvantartdsai alapjan
felkutatnia.'”® Legnagyobb résziik reformatus lelkész, csupan néhanyan jottek
orvostant, jogot, vagy filozofiat tanulni. Altaldban vendéghallgatéként voltak jelen,
,végzettséget” nem szereztek, hiszen ahhoz be kellett volna iratkozni, ami az anglikan
hit elfogadésat kovetelte volna meg. A magyarok fele az oxfordi egyetemet, hatoda a
masik hires angol egyetemet, a cambridge-it latogatta, egyharmaduk pedig az tjabb
alapitast londoni Gresham-kollégiumban tanult. Koziilik néhdnyan épp csak
megfordultak valamelyik varosban, voltak, akik egy-két trimesztert hallgattak, de
néhanyan tobb iskoldban is hallgattak kurzusokat, sét, volt, aki éveket is eltoltott a
szigetorszagban. A magyarok sziik kétharmada Erdélybdl jott, bd egyharmada
Magyarorszagrdl. Szinte mindannyian nagyobb nyugati peregrindcios ut részeként
hajoztak &s a csatornan: végzettségiiket vagy doktoritusukat német, vagy inkabb
németalfoldi egyetemen szerezték, de az angliai tapasztalatok vagy kapcsolatszerzés
céljabol érdemes volt rovidebb id6t Anglidban is eltdlteni. Az angliai latogatas egyfeldl
hagyomannya lett a magyar peregrinusok kozott, de a Németalfoldon tanitdé Lord
Paget, volt konstantinapolyi kovet tevékenysége is segitett ebben, aki tobb novendékét
is elvitte megnézni az angol egyetemeket. A torokkel folytatott harcoktol pusztuld
orszag, ¢s benne a Habsburg katolizalastol elnyomott protestansok, — akiket nem

188 [ asocki (1982a)
% Hawkins (1776)
1% Az angol egyetemjaras alabbi dsszefoglalasat az 6 tanulméanya alapjan targyalom: Goméri (2005)
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ritkan galyarabsagra itéltek hitiikért — t6bbszor is sikerrel folytattak gytijtést nyugati,
gazdagabb hittarsaik korében. A barokk furulya korabol is ismertink ilyen
adomanygytjté utakat, melyeket az enyedi kollégium ujjaépitése, vagy a debreceni
egyhazkozség tdmogatasara szerveztek, s az adoméanyglijtok Anglidba is eljutottak.

Az angliai egyetemjaras kevésbé jelentds tényezd a korabeli magyar szellemi
¢letben, mint a németalfoldi (Leiden, Franeker, Utrecht), vagy kiilondsen a német
egyetemek latogatasa: ezek egytizedét sem teszi ki. Raaddsul a barokk furulya
korszakéban mar az angol egyetemeket latogatdk viszonylag kis szama is folyamato-
san apadt. A kint maradtakbol ugyanakkor Londonban magyar kolonia alakult ki a 18.
szazad folyaman."”' Anglidban is a tudoményos élet latin nyelve biztositotta a
kommunikéciot; peregrinusaink csupan igen kis hanyada tudott angolul. Ez azt is
jelenti, hogy kevéssé tudtak integralddni a helyi tarsadalmi életbe. Tovéabbi tavolsagot
jelentett a kalvinista-anglikan vallasi kiilonbség, és a tobbnyire nem til magas anyagi
szinvonal; csupan Kkis résziik volt nemes, a tobbség szadmara itthoni csaladjuk vagy
gyiilekezetiik nagy nehézségek aran gytjtotte 6ssze a tanuldshoz sziikséges pénzt.

Mindezek figyelembevételével nagyon kevés olyan didk marad a hatvanas
listabdl, akinél egyaltalan felmeriil, hogy megérinthette az angol furulya-divat, netan
hangszert €s hozza tartozo kottat vasarolt volna. A hosszabban ott tartdzkoddk esetében
azért nem kizarhat6 a furulyazéssal vald valamilyen kapcsolat lehetdsége, hiszen, mint
lattuk, ez az amatér muzsikaldsi divat mélyen beleivodott az angol tarsadalmi €letbe.
Sajnos nagyon kevés irasos dokumentuma maradt ezeknek az angliai latogatasoknak,
¢s a volt didkok tobbségének homdalyba vész az életrajza: komoly, tobb orszaga
kiterjed6 levéltari kutatas kellene a néhany, kevés reménnyel kecsegtetd adat
felleléséhez. Az Altalunk vizsgalt idoszakbdl néhany levélen és néhany ,,albumon”,
azaz a kapcsolati halot reprezentald emlékkonyvon kiviil minddssze két jelentOs
angliai peregrindcios dokumentum ismert: Berthlen Mihdly utinapldja és Teleki Pal
levelei és egyéb iratai.'”

Bethlen Mihaly — az erdélyi kancellar Bethlen Miklos fia — 1691 és 1695 kozott
Borosnyai Nagy Janos kiséretében beutazta szinte egész Europat, Anglidban 1694 els6
felében jart. Utinapléjaban'” harom, az évbdl szarmazd bejegyzésben esik sz6
muzsikardl: Londonban majus 10-én, Augustaban augusztus 8-an, Velencében oktdber
8-an hallott zenét. Az angliai beszamol6t érdemes szemiigyre venni:'”*

»<Anno 1694. Die 10. Maji a kiralyné sziiletése napja celebraltatik, akinek is
aggratulalnak: az érsek a pilispokokkel, hercegek, grofok, barok feleségekkel,
muzsikasok, dobosok, siposok, trombitasok, hegedlisok, és azutan délutan a kiraly a
kiralynéval kimegyen edgy szép muzsikaszonak hallgatasara, amely allott sip,
trombita, virgina, nagy és kicsinyd hegedikbdl, kik 20 vagy 25 valanak, ott el6ttok
udvaroltak az urak, nagy hosszu farkt szép damakkal”

1694-ben, a kiralynd sziiletésnapi tinnepségére Henry Purcell komponalt darabot: A
Come, ye sons of art, away” kezdetii 6dat. Ebben a ,sipok” kozt furulydk is
megszolalnak. Vajon ezt hallhatta-e Bethlen Mihaly? Az akkor tronon 1évo kiralynd, II.

1 Gomori (1993), 523.

192 Weszprémi Csanadi Istvan (1723—1799) 1958-ban kiadott angol nyelvii napldja Gomdéri (2005)
szerint Stikosd Mihaly hamisitvanya.

193 Bethlen (1981)

194 Bethlen (1981), 104.
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Miaria sziiletésnapja aprilis 30-ra esik. Hogy mikor tinnepelték meg 1694-ben, azt nem
sikeriilt kideritenem; hogy pont masfél héttel utana, egy hétféi napon legyen az udvari
tinnepség, az valosziniitlen. De Bethlen Mihaly naplojaban a ddtumok megbizhatdsaga
kérdéses: ugyanis feljegyzései 1694. 4prilis 15-ére teszik Nagycsiitortokot, pedig az
abban az évben valgjaban egy héttel korabban, &prilis 8-an volt. A leirdsbol amugy az
sem egyértelmii, hogy 6 maga jelen volt-e a déleldtti linnepségen; a délutdni muzsika
leirdsa mar részletesebb, inkabb hangzik Ugy, mintha szemtanu tollabol szarmazna.
Tehat Bethlen Mihdly esetleg hallhatott furulydt Anglidban, de amint szemlatomast
nem kiilonosebben érdekelték a zenélés részletei, ugy a furulyara sem figyelt fel.

A masik, a vizsgalt korszakunkba tartozé nagyobb dokumentumkéteg Teleki Palnak
(1677-1731), Teleki Mihdly erdélyi fogeneralis fianak négy éves tanulmanyutjarol
fennmaradt levelezése, szamlai és albumbejegyzései.'”” Teleki Palt anyja — az akkor
mar Ozvegy Vér Judit — kiildi tanulmanyutra, és Zalanyi Boldizsart (§1706) adja
mellé, kiséroként, sot ,,Ephorusként”, azaz vallasi eloljaroként. 1697 nyaran két hona-
pot toltdttek Anglidban. Sajnos a teljes publikalt dokumentum-anyagot végignézve
nem talaltam egyetlen zenei utalast sem. Viszont idézem Vér Juditnak az ttra kel fia-
hoz és tarsdhoz intézett utasitésait (,,Instructio ad Paulum Teleki de Szék et Ephorum
ejus Balthasarem Zalanyi cum bono Deo peregrinationi se se accingentes™).'”

Az anya el6szor felhivja fia figyelmét, hogy bolcsességet megy tanulni, avégett,
hogy hazajat szolgalja; és atok terhe mellett koti lelkére, hogy reformatus vallasat el ne
hagyja. Ezutan felszolitja a paraznasagtol, részegeskedéstdl és szerencsejatékoktol valo
tartdzkodasra, €s arra, hogy ne henyéljen, és keriilje a rossz tarsasagot. Majd igy
folytatja:

»3. [...] Szokott Pestise azoknak az Nemzeteknek az Academiakban tanuld
Iffiak tobzddasa, kardoskodasa, Generositasnak €s Cavalléri névnek szine alatt éjjel
nappal val6 grassalasa, latorkodéasa. De azoktul mint a tiiztiil jo eleve orizkedgyék, sot
ha meg csufoltatnékis mértékletes, jambor erkolcséért a rosz, fajtalan Iffiaktul, azzal ne
gondollyon, csak Lelki isméretinek tisztasagat és jo emlekezetet a joknal tarthassa
meg. Egy szoval kivanyon inkabb és kovesse az Oregek baratsagat, tarsalkodasat, mint
sem az [ffiakét, hanem ha az Iffiak jambor erkélcsel €s szép Tudomanyal legyenek
ékessek.

4. Zalanyi Uram az én Anyai Személyemet viseli elotte s mellette, mikor
ellene vét, en ellenem és velem edgyiitt az 6 jovara igyekezo edes Attya egész Haza
ellen vét. Az Ephorus a Praceptornal fellyeb valo becsiiletet és tisztességet érdemel.
Az haszontalan kolcséget tavoztassak el. [...]

5. Mivel az emberek nem egy humoruak, a magyarok Ceremoniajais mas
nemzetek elott nevetseg tobbire. Azért ne mindekor igyekezze magat Teleki Pal ki
jelenteni és az Ephorus elott valo eminentiara vigjazni, henem ha lehet, ugy visellyek
magokot, mint ha csak tarsak volnanak. Mert ha meg tudgjak, hogy edgjik Urfi, a
masik Ephorussa, karat s gjalazattyat vallyak gjakoron.”

E harom bekezdésbdl egyrészt kirajzolodik a félelem a nyugati egyetemi ifjusag
vilagatol és a hazai, provincialis viselkedési normék fenntartisanak'®’ és ugyanakkor

19 Gytijteményes kiadasuk, jegyzettekkel és tanulmannyal: Font (1989).
19 Font (1989), 7-8.
7 A két vilag, Eurépa és a korabeli Magyarorszag szemléletbeli kiilonbségét masutt is lathatjuk. A
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elrejtésének igénye, masrészt a 18 éves urfi erds feliigyelete az ut soran.

A peregrinusok kutatdsaval abban a reményben kezdtem foglalkozni, hogy 6k,
hosszabban tartdzkodva Angliaban, az akkori ottani tarsasagi divat egyik elemével, a
furulydzassal talan kapcsolatba keriilhettek, netdn hangszert és kottat vasdarolhattak.
Vér Judit levele ravilagit, hogy ezt nem csupan nyelvi és anyagi nehézségek, de
erkolesi korlatok is gétolhattdk. A reformatusoknak eleve fenntartdsaik voltak a
zenével szemben; még a nem is kalvinista Németorszagban is az operahézakat gyakran
az ,,0rdog szentélyeiként” emlegették. Az angol furulyaiskoldk és air-gylijtemények
marpedig elsosorban operakbol é€s korabeli divatos sldgerekbdl veszik dallamaikat,
olyan cimekkel, mint amilyeneket példaul a Salter-féle fiizetben'”® talalunk: ,, Twas
Woman mad me love”, ,,JJoy to the bridgeroome”, ,,Hey Boyes up go we”, ,,How
pleasant are the charmes of Love”. [me: kartya, ndk, szorakozas.

- z; 0NS_—

/5

5. kép: a Salter-féle ,,Genteel Companion” cimlapképe (1683)

Erdemes szemiigyre venni a kiadvany cimlapképét, melyhez egy maésik korabeli
furulyatankdnyv'”’ bevezet6jébél idézhetiink:

,»As all Instruments have found great access as well as Improvements of late years in
this Nation, this of the Recorder hath not found the least encouragement, being
received into the favour of Ladies, and made the Gentlemans Vade Mecum”

A furulya, ,mint a holgyek kedvence”, a ,gavallérok elmaradhatatlan kelléke”:
magaért besz¢él e vilag, szembedllitva Vér Judit intelmeivel. Nem csodalkozhatunk

azon, hogy a Londonban tanari feliigyelettel id6z6 Teleki Pal nem furulyéara koltotte
pénzét.

peregrinus-levelekbol kirajzolodik, hogy a tobbi eurdpai népek karakterérol magabiztos Ontudattal
kialakitott sztereotip képek éltek hazank fiaiban, és olyan erdvel, hogy a kiilfoldon jardk is ezeket a
kliséket adtak tovabb. Ezek szerint a spanyol ,latorkodik”, a német ,tobzodik”, a francia
»fertelmeskedik”, a horvat ,arulkodik”, stb. A kezd6d6 kapitalizmust értetlenséggel szemlélik, és
ridegnek, szivtelennek latjak. Lasd Jankovics (1993).

198 Salter (1683)

% Hudgebut (1679)



60

Ugyan egyelore nem ismeriink toliik furulydzéasra utalé dokumentumokat, de tovabbi
kutatas kedvéért érdemes felsorolni néhany nevet, akik hosszabban tartozkodtak Angli-
aban, €s az elObb leirtak ellenére esetleg mégis a furulydzas kozelébe kertiilhettek:

— A Magyarorszagrol szarmazo Zddori Istvan (1654-7?) egy levelének tantisaga szerint
kilenc hénapon 4t volt Oxfordban.*”

— A felvidéki Otrokocsi Foris Ferenc (1648—1718) kétszer is, 1676-ban, majd 1690—
91 kozott jar Oxfordban. Itthon katolizal, majd a nagyszombati egyetemen jogot tanit
és levéltaros.*"!

— A magyarorszagi Gyongydsi Arva Pdl (1668—1743) Oxfordban, majd Cambridge-
ben tartézkodik 1698-99 kozott; itthon tanar, lelkész, 1725-t6l Frankfurtba
szamiizik.*"

— Az erdélyi grof Bethlen Imre (1698—1765) jogot tanul 1720-21 k6zott Oxfordban €s
Londonban. Hazatérte utan dobokai féispan lesz.>”

— Az erdélyi Székelyhidi Nethlebius Mihaly (1706—?) ugyan évekig él Anglidban
(1742-44), de nagy nyomorusagban tolti napjait.***

— A magyarorszagi Sinai Miklos (1730-1808) két évet tolt Oxfordban (1755-57),
majd Debrecenben tandr, s csak a hatosdgok ellendllasa miatt nem szentelik
piispokké. >

— 1703-ban jar Oxfordba Dobozi Istvan (1681-1710), késdbb Rakoczi angliai €s
hollandiai kovete lesz, és Herczegh Janos (1676—-1713), késodbb orvos és tanar
Debrecenben.*”

— Az 1675 koriil egy évet Anglidban t5lté magyarorszagi orvos, Zombori Gyorgy.*"!
— A Halléban orvosdoktori cimet szerzett erdélyi ifj. Pdpai Pdriz Ferenc (1687—
1737), aki 1716 és 1719 kozott, majd pdarizsi €s svajci tartozkodas utdn 1726-ig ujra
Anglidban é1t.*"

— A magyarorszagi Almasi Péter (1648?7-?7) 1674-ben felbukkan Anglidban, tanitasi
engedélyt kér és kap; londoni albumbejegyzései vannak 1676-bol és 79-bol, sét, még
1681-ben dedikalt valakinek Londonban egy konyvet, csak ezutan tért haza Kassara,
utina semmit sem tudunk réla.*”

— Leendd magyarorszagi lelkészek (Tihany, Debrecen, Miskolc, Besztercebamya,
Neszmély) egy kis csapata 1676—77-ben egyiitt tanul Londonban: Bdtorkeszi Istvan
(1640-?), Jablonczai P. Janos (1639-?), Kopeczi K. Baldzs (1640-?), Nikléczi
Boldizsdr (1636-1704), Szomodi Janos (1624-7)."°

— Az erdélyi Rozgonyi P. Janos (1653—1710) lelkész, Apafi Mihély udvari papja
valoszintlileg szintén 1677-ben jart Angliaban. Angol nyelvtudasat valoszintisiti, hogy
szamos angol kényv volt tulajdonaban.'!

20 Goméri (2005) Ne 46.

2V Goméri (2005) Ne 49.

22 Goméri (2005) Ne 52 és 172.
29 Gomori (2005) Ne 62.

2% Gomaori (2005) Ne 63.

25 Gomaori (2005) Ne 67.

296 Gomori (2005) Ne 85, 86.
27 Gomori (2005) Ne 146.

298 Gomori (2005) Ne 174.

299 Gomaori (2005) Ne 281.

219 Gomori (2005) Ne 282-286.
2 Gomori (2005) Ne 287.
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— Medereus Azarel, 1682—83-ban beutazta Europat, és Angliaban is megfordult; 1685-
ben nemesi rangot nyert, késObb brassdi jegyzd lett. Ségora, a sokoldalu tudés ifj.
Kolesséri Samuel (1663—1732) 1683-ban jart Anglidban, és Royal Society els6 magyar
tagja lett.”'?

— Vécsei M. Istvan valoszinlleg 1689-ben jart Anglidban, és mélyebb angol
kapcsolzegokra utal, hogy Franekerben kiadott konyvét Oraniai Vilmos angol kiralynak
ajanlja.

— Az erdélyi Vasarhelyi Baba Ferenc (1695?7-1740), kétszer is, 1720-ban és 1722/3-
ban is volt Anglidban. Utana éveket toltott Németorszagban, majd tobb magyarorszagi
és erdélyi varosban miikodstt lelkészként.

212 Gomori (2005) Ne 289, 290.
213 Gomori (2005) Ne 293.
21 Gomori (2005) Ne 302.
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8. Hangszerek

Barokk basszusfurulya®"’

6. kép: elefantcsont basszusfurulya (a Liszt Ferenc Zenemuvészeti Egyetem tulajdona)

Harom részes, elefantcsont hangszer, két eziist billentytivel az 1. és # II. fok
megszolaltatasahoz (az utdbbi inverz mozgésu, azaz lenyomaskor nyitja a lyukat). A
beflivas sapkan €s fivocsovon at tortént; a sapka megvan, de fémgytrije, valamint a
befavocesd hidnyzik. Teljes hossza 86,5 cm. A szélcsatorna végig felrepedt (valaki
pillanatragasztdval ragasztotta meg, megallitva evvel a tovabbrepedést), ezért a —
minden bizonnyal eredeti, fabol késziilt blokkot nem lehet rendesen a helyére iitni.
Emiatt a hangszer ugyan megszolaltathatd, de kivételes kvalitdsai ellenére sem
alkalmas muvészi jatékra.*'® Alaphangja emiatt csak hozzavetSlegesen mérhetd:
kortilbelil g (a = 440 Hz).

A Liszt Ferenc Zenemtvészeti Egyetem tulajdona; jelenleg a Magyar Nemzeti
Muzeum hangszertaraban Orzik. Eredetérdl egyik intézményben sem tud senki.
Mindharom darabjan a valdszintileg tussal felirt /759-es leltari szdm olvashatd, az irds,
stilusa alapjan, a 20. szazad elsé felébdl szdrmazoénak tlinik; a szdmozas nem
illeszkedik a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem mai leltari rendszerébe.

Az ablak alatt, a mesterjel felett indds diszités nyoma latszik. A hangszer
kiképzése, az indas diszités alatt és a labrészen ,,D” mesterjel lathat6. A hangszer
jellegzetes formavilaga, a mesterjel és az az indas disz — voltaképp stilizalt betlikbol
szott J.C.D monogramm, mely csupdn a legértékesebb, exkluziv Denner-hangszereken

215 Szines fényképei: Bali (2007a) 214.
216 Mivel az elefantcsont kiilondsen sokat mozog a nedvesség hataséra, ezért nem is szabad kisérletezni
a hangszer jaték céljara valo restauralasaval.
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talalhaté — egyiitt arra utal, hogy a niirnbergi Denner-mihelyb6l szarmazik.?'’

Niirnberg a reneszansz idoktdl fogva a legfontosabb német fivos hangszerész-
kozpont volt. A nagybarokk korban Johann Christoph Denner (1655—-1707) honositotta
meg a francia fuvoskészitést Németorszagban,”'® s az 6 és leszarmazottainak hangsze-
részeti jelentdsége csak a francia fivoshangszer-reform véghezvivoihez, az Hotteterre-
¢kéhez mérhetd. 1696-ban nyitotta meg miihelyét, hirneve gyorsan terjedt és hamaro-
san gazdag ¢€s tekintélyes, a varos vezetésében is szerepet vallald polgar lett. Testvére,
Johann Carl Denner (1660—-1702) is hangszerészként miikodott, s fia, Jacob Denner
(1681-1735) nemcsak hangszerkészitd, hanem elsé osztaly oboista is volt. Hangsze-
reiket nem lehet teljes bizonyossdggal megkiilonboztetni, nagyon hasonlitanak
egymashoz, raadasul a Johann Christoph &ltal hasznalt szignum (I.C.DENNER) haléla
utan is, egészen a szazad kozepéig hasznélatos volt. E jel oboa- és fagottfélék mellett
sok fennmaradt furulyan is lathatd, koztiikk van 25 f-, 8 g-basszus, 1 tenor, 1 voice-flute
(vagy magas hangolésu tenor), 8 alt (kozte 2 g°), egy d”’-szoprén és egy a ’-szopranino.
A kisebb furulydk faanyaga foleg buxus, szilva, korte, de akad elefantcsont és ében is.
A basszusfurulyak foleg juharbodl, cseresznyébdl vannak, de még ezek kozott is van
tobb buxus és elefantcsont is. Valdszintileg Jacob Denner munkdja (fuvolak, oboa- és
fagottfélék mellett) 12 f7-alt, 8 tenor, egy voice-flute; s pontosabb azonositasra var még
4 Denner-alt, 4 basszus, egy voice-flute és 2 szopranino.

A fennmaradt, 6sszesen 37 Denner-basszusfurulya adatai kiilonb6z6 mélység-
ben kertiiltek eddig nyilvanossagra. Koztiik minddssze két tovabbi hangszer anyaga
elefantcsont, a miincheni Stadtmuseum Mu 173 jelii furulyéja és egy névtelenségbe
burkol6zé német gytijtd egyes forrdsokban nagybasszus-furulyaként leirt, de valoszi-
niileg normél basszus-méretli hangszere.”'* A miincheni furulya adatai és fotéi hozza-
férhetok;”” ezek alapjan tgy tinik, szinte minden tekintetben szinte pontos ikertest-
vére a budapestinek (6sszehasonlitd elemzésiikre késobb térek vissza), a magangyiijte-
ményben 1€vordl viszont semmit sem tudunk, és nincs rd remény, hogy a kozeljovoben
barmit is megtudhatunk rola. A tobbi hangszernek legaldbb az anyaga €s a hossza
megtalalhaté a Nicolas Lander altal fenntartott és folyamatosan fejlesztett internetes
adatbazisban.”' Ezek alapjan megallapithatd, hogy egyetlen fennmaradt Denner-
basszusfurulya sincs annyira kdzel hangmagassag tekintetében sem a budapestihez,
mint a miincheni.

A hangszerek egyharmadanak a fotdja kiilonféle kiadvanyokban és internetes
oldalakon elérheté. Erdemes az esztergalt diszek formavilagat, a billentyii és a labium
kialakitasat dsszehasonlitani. Megéallapithatd, hogy e formai jegyek alapjan a Denner-
basszusok kozott a budapesti és a miincheni hangszer egy jol koriilhatarolt csoportba
tartozik, melynek tagjai valosziniileg Johann Christoph Denner viszonylag korai
idészakédban, a szazadforduld kornyékén késziiltek.”? E csoporton beliil kdzelebbrol
rokonaik a Vermillion (USA), Shrine muzeum 3605, és a ,,Bogenhausener

17 K észitojét elsdként én hataroztam meg. Fotojat konyvemben, Bali (2007a), legalapvetSbb adatait a
Lander-féle adatabazisban (http://www.recorderhomepage.net/original.html) tettem k6zz¢; jelen
leiras a hangszer eddigi legrészletesebb ismertetése.

218 Bali (2007a), New Grove: ,,Denner”, Kirnbauer (1992a); Young (1967), (1982); Marvin (1972)

29 Egy harmadik hangszer a velencei Conservatorioban valésziniileg nem a Denner-miithelybl
szarmazik.

220 Wackernagel (2005), 6771 és 344-345.; Weber (2007), 28-30.

22! http://www.recorderhomepage.net/original.html

22 Wackernagel (2005) 70.
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Kiinstlerkapelle” egykori hangszereit™ 6rz6 bajororszagi privat gyiijteményben 1évé
egyik Denner-basszusa®* (mindkét hangszer 103 cm); tavolabbiak a Konstanz (CH)
1141 és a Niirnberg MI 88 jel(i*® hangszerek (mindketté 93 cm). A budapesti
basszusfurulya amugy formai szempontbol e csoport ismert részének a legardnyosabb,
legszebben sikertilt példanya.

Es most hasonlitsuk 6ssze a budapesti és a miincheni hangszert (a méretek mm-ben
vannak megadva):

Budapest Miinchen
LFZE Mu 173

hangzo6 hossz 780 783

teljes hossz 865 873
fejrész

hossza a blockvonaltél 245 248

szélcsatorna hossza 58 56,5

ablak 21 x 8 20 x 8

rézsu hossza 24 22,5

block atméro 36 36
kozéprész

hossza 300 298

a lyukak tavolsaga a blokkvonaltol:

h (255) 263

i 289 293,5

ii 330 332,5

iii 368 369,5

iv 457 456

v 498 498.5

vi 534 536
labrész

hossza 235 237

alsé nyilasa 27 26,5

Mint lathato, a szamszeru eltérések egészen kicsik. A legnagyobb kiilonbséget a kiilsé
hossz mutatja, de ennek akusztikai jelentdsége nincs, pusztan a sapkdk kissé eltérd
forméja okozza. A budapesti basszus hiivelyklyukat egy kis csontszelence beépitésével
késobb lesziikitették, ezért e lyuk eredeti helye pontosan nem allapithaté meg. A tSbbi
jatszolyuk helyének eltérése jelentéktelen, egyszerlien a hangolasi folyamat soran
keletkezhetett. Az alsé nyilas méretkiilonbsége sem szignifikans, mivel a labrész vége
tagul; a nyilas pontos mérete a hangolasi folyamatnak a belsé furat egészével és a sip
finom-kiképzésével Osszefiiggd része, melynek foként a magas hangok intonaciojara
van kihatésa.

Vildgos tehat, hogy a két hangszer szigoruan azonos modellt képviselt,
valoszinlileg még alapjangjuk is pontosan megegyezett, ¢és ugyan anyaguk

3 Ez egy régizenét jatszo 19. szazadi amatdr tarsulat volt, Lasd Kirnbauer (1992a) 37-67., (1994)
% Young (1982), XVII/a kép
2 yvan der Meer (1988), 130.
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Osszehasonlitasara nem volt médom, de részletmegoldasaik alapjan szinte biztos, hogy
igen kozeli idépontban késziiltek. A tokéletes akusztikai egyezés dacara a kiilsé forma
kisebb eltéréseket mutat: a miincheni furulya kidudorodésai erdteljesebbek, és az
esztergalt gylirik is néhany aprdsagban kiilonboznek (kiilondsen a hangszertalpon). Ez
magyardzhat6 azzal, hogy a miihelyekben a kiilsd kiképzést végezték a kevésbé
tapasztalt tanoncok, a mester a hangszer modelljének megtervezése utdn az egyes
példanyok finombeallitdsara ¢€s hangolasara tartogatta sajat, nem potolhatd
munkaerejét. Lehet, hogy a budapesti €s a miincheni hangszer kiils6 formdja a miihely
két kiilonboz6 dolgozdjanak a munkaja volt.

7. kép: a budapesti és a miincheni basszusfurulya dsszehasonlitasa
Bali (2007a), 214. és Wackernagel (2005), 68. alapjan
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A legnagyobb kiilonbség azonban a sapkikban van. A budapesti sapka két
részbol all, a kozepe kivehetd, finom csavarmenettel illeszkedik a perembe. A
csavarmenetes toldds gyakori az elefantcsont hangszereken: hiszen az alapanyag
annyira draga volt, hogy kisebb, vagy esetleg lireges darabjait is ki kellett hasznalni. A
nedvesség hatdsara erd6sen mozgd anyag pedig nem tlrte a ragasztast, maradt a
csavarmenet. A miincheni furulya sapkajanal egyetlen publikdcid sem szol annak
kétrészes voltardl; de ez nem zarja ki ezt a lehetdséget: a budapesti hangszer
vizsgélatanal magam is nehezen vettem észre.

Egyediilallo a budapesti hangszeren, hogy a sapkan két nyilds is van a
befuvdcsd szamra. Az egyik a sapka tetején, a szimmetriatengelyben, a masik pedig a
sapka szélén, a tengelyre merdlegesen. E két lyuk zavarba ejtd. Melyik nyilds a
késobbi? Miért kellett ujat késziteni? Szinte valamennyi ismert Denner-basszuson a
tengelyben van a befivonyilés; az oldalt elhelyezkedd lyuknak az a haszna, hogy a
hangszer fuvocsd nélkiil, kozvetleniil szajhoz véve is hasznalhatd. Am a miincheni
hangszeren is oldalt van a befuvdnyilas. A hangszert legrészletesebben leird Bettina
Wackernagel a sapka szimmetriatengelyében csak egy mélyedést emlit; talan annal a
hangszernél rogton oldalra keriilt a befavocsd, €s a budapestit még a Denner-
miihelyben ehhez alakitottdk? Osszetartozhatott-e vajon ez a két hangszer?

A barokk korbol fennmaradt furulyak kozott kirivd a basszusok nagy szama,??
kiilonosen annak fényében, hogy kifejezetten basszusfurulyat eldird kotta az egész
barokk korbol igen kevés van. Viszont az amatér hézimuzsikélasban, fdleg
Németorszagban szokasban volt a continuot basszusfurulyaval jatszani, billentyts
hangszer kozremiikodése nélkiill (a szdmozott basszus jatszdsa ugyanis technikailag
igényesebb; mélyebb el6tanulmanyokat igényel, mint egy basszusvonal egyszer(
elfurulydzasa). Ez a szokas sokmindent megvilagit. Az elefantcsont a legdragabb
furulya-alapanyag, sz€p hangot ad, de nem visz olyan jdl a hangja, mint egy buxusfa
hangszeré. Nehéz, ezért faraszto kézben tartani, €s er0sen reagal a nedvességre, ezért
konnyen reped. Hivatdsos jatékosnak nem érte meg ilyet vasarolni, viszont a
leggazdagabb amatoérok stdtusszimbdlumként vehették. A barokk kori basszusfurulyak
koziil ma masfél szaz ismert, kozottiik mindossze hat késziilt elefantcsontbdl: a két,
imént ismertetett Denner hangszeren kiviil a mar emlitett német magangytiteményben
1évd, a velencei Conservatorio azonositatlan készitdtdl szarmazo, es egy tokyoi
magangyljtemény Gahn-hangszere; s tudunk még egy Rippert-hangszerrol, ami
elveszett a Il. vilaghabort soran.

A billentylis hangszer nélkiili furulyds kamaramuzsikalas — egy vagy két
altfurulya kisérete basszusfurulyaval — lehetdvé tette, hogy ne kelljen az egyiittest a
korabeli hangolési standardekhez igazitani. Nincs arrdl adat, hogy ,,g”’-basszus 1étezett
volna a barokkban: bizonydra e most targyalt két hangszeren is f hangolés szerint
jatszottak. A budapesti €s miincheni basszus alaphangja minden korabeli hangoldsnal
magasabb: a francia hangolasndl majdnem nagyterccel, a Kammertonnal kisterccel, a
Chortonnal majdnem kisszekunddal. Bizonyara hozzajuk tartozd, magas altfurulyak
kisérésére hasznaltdk ezeket. A magas hangoldsnak tobb haszna is volt. Mivel a
mérettel kobosen valtozik a térfogat, ezért egy nagytercnyi kiilonbség majdnem
kétszeres anyagmennyiséget jelent, ami ar, és a jatékos kezét terheld suly tekintetében
is tetemes (rdadasul a nagyobb, egy basszusfurulyat kiadd darabok egészen ritkak

26 Bali (2007a) 91-92. és 113.
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lehettek, igy a sulyra kétszeres anyagmennyiség arban még nagyobb kiilonbséget
eredményezhetett). A Denner-miihelybdl egyetlen egy elefantcsontbdl vald magas g-alt
maradt fenn, melyet ma a berlini hangszermuzeum 6riz (Id. No. 5428); hogy e furulydk
barmelyikéhez tartozott-e, nem tudjuk; az 6sszehasonlitdshoz nem allt elegendd adat a
rendelkezésemre.

A furulyaszonatdk és trioszonatdk eljatszdsdhoz nem sziikséges egyszerre két

basszusfurulya. S ugyan néhany adat azt mutatja, hogy a 17-18. szdzadban néha
tobbszorozott furulyaszélamok is megszdlaltak, esetenként még a hivatdsos zenei
¢életben is; igy — kiilonos tekintettel a két elefantcsont basszusfurulya hasonlosagara
¢és kivételesen pontos méret-egyezésére — mégis lehetséges, hogy egyetlen készlet
darabjai voltak.
A miincheni basszus — tobb mas, ma is szintén Miinchenben 1évé szép barokk
furulydval egyiitt — valdszinlileg kezdettdl fogva a bajor uralkodd csaldd, a
Wittelsbach-dinasztia valamelyik dganak tulajdonaban volt. II. Miksa Emmanuel maga
is furulyézott, akar az 6vé is lehetett, de késdbb a pfalzi és zweibriickeni udvarbdl is
keriiltek Miinchenbe hangszerek.””” Amennyiben a budapesti basszus a miinchenivel
egylitt a Wittelsbach-csaladndl kezdte palyafutasat, igy tobb lehetséges ttja is felmertil
hazankba keriilésének. 1. Lipét Habsburg csaszar felesége a pfalzi Wittelsbach-agba
tartozd Eleonéra Magdolna volt, de Ferenc Jozsef anyja, Zsofia Friderika is
Wittelsbach-lany volt (szintén a pfalzi agbol), sot felesége, Erzsébet kiralyné is (a
miincheni agbol).

Ha nem a Wittelsbachoknal, akkor is mindenképpen hasonlo tarsadalmi rangt
udvarndl kereshetjiik tovabb a budapesti basszus eredetét. 1757-ben, amikor a
Habsburg csapatok Hadik Andras vezetésével elfoglaltdk Berlint, akkor egy, a
hadizsakmanyban 1évd, Nagy Frigyes udvarabol szarmazé elefantcsont harantfuvola
Josika tabornokhoz keriilt, téle pedig hamarosan a piarista rendhez,*® amint az a
hangszer eredeti tokjaba ragasztott papirdarabon olvashat6. Ugyan erre nézve
semmilyen irasos adat nincs, de elképzelhetd, hogy a basszusfurulya is hasonl6 tton
juthatott hazénkba.

Mint lattuk, az Arkadiai Akadémia egyes koreiben szokas volt
furulyaegylittessel muzsikalni. Denner és mas niirnbergi készitok hangszerei szép
szammal keriiltek Italidba, igy az sem kizarhatd, hogy egy ottani arisztokrata rendelte a
maga szamara.”’ gy az Althann-inventirium ,flauton cum ebore” tétele esetleg
szintén takarhatja ezt a hangszert, bar, ebben az esetben kérdésessé valik az adott
prepozicio (,,cum”, azaz ,,-val, -vel”) hasznalata.

A budapesti basszusfurulya egy tovabbi rejtélyt is tartogat. Labrészén két billentyl is
van. Két billentylis basszusfurulya ezen kiviil tovabbi hét, németalfoldi készitésii
ismert (6t a Boekhout, kettd a Rottenburgh mihelybdl), de ezek mindegyikénél a

7 Wackernagel (2005), 70.

28 Radnéti (2006.), 32-34. A rend 350 éves magyarorszagi fennallasat iinneplé 1992-es kiallitasra a
piaristak el akartak vinni ezt — az akkor még az 6 tulajdonukban 1év6é — hangszert, de a Budapesti
Torténeti Muzeum munkatarsai nem tartottak elég érdekesnek (!). Felfigyelt ra viszont Domokos
Gyorgy, a piarista gimnazium akkori olasztanara, és szolt rola nekem; én pedig, miutan kikértem a
barokkfuvola legfobb nemzetkdzi szaktekintélyének, Barthold Kuijkennek a véleményét, a Magyar
Nemzeti Mlizeumnak széltam, akik meg is vasaroltak a piaristaktol.

2% Mint lattuk fentebb, a velencei Conservatorio hangszerei kozott is van egy elefantcsont
basszusfurulya.
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billentyl a 3. lyuknal van, €s pusztan azt a célt szolgalja, hogy ez a lyuk akusztikailag
kedvezébb pozicidba keriilhessen.”’ A budapesti basszus masodik billenty{ije viszont a
#11. fok megszdlaltatasdhoz szolgal. Ilyen billentyit eldszor a barokkfuvolan taldlunk,
és a 19. szdzadi furulyaféléken — azaz a csakanyokon™' és angol flageoleteken —
altalanosan elterjedt. Ilyen billentytivel ellatott basszusfurulya ezen kiviil mindossze
egyetlen egy ismert, a lipcsei hangszermtiizeum 1146 jel{i, a potsdami Johann Gottfried
Martin 4ltal 18101820 koriil épitett, ebonizalt juharfa basszusfurulydja.* Ezen
harom tovabbi billentyl is talalhato: a minden basszusfurulyan meglévd 1. fok és
Boekhout altal bevezetett, a 3. lyuk poziciojat javitd billentytikon kiviil egy VIIb
(inverz) segédbillenty. A #II. billentylivel egyiitt ez is a korai 19. szdzadi
hangszerészet vilagaba tartozik, s ilyenforman a tobb billentylis csakanyokon is néha
megjelent a szinte kotelezo #11. billentyli mellett.

A budapesti basszusfurulya #II billenty(ijének a szara ivesen hajlik, a Quantz
altal feltalalt IIIb fuvola-segédbillentyl alakjat idézi. Anyaga eziist, és a lyukat fedo
klapni alakja ugyanolyan, mint a bizonyéra eredeti, a tobbi Denner-basszussal egyezd
L. billenty(iéjé. De rugojanak anyaga és kiképzése mas. Biztos, hogy nem készitésekor,
hanem csak késobb keriilt a hangszerre. 19. szdzad eleji eredetét nem csupan a Martin-
féle lipcsei basszusfurulya analdgidja sugallja, hanem az is, hogy a furulyan egy masik,
szintén a 19. szdzad elejére utald atalakitast is végeztek. Az oktavvaltd hiivelyklyukat
egy csontszelence beépitésével lesziikitették, igy nem volt sziikség a ,.kormozés”
technikajara az oktavvaltashoz. A sziikitett oktavvalto lyuk az ugynevezett ,,pozsonyi”
csdkanyok 1820 koriil megjelend jellegzetessége.

A #II. billentyli és az oktavvaltd lyuk sziikitése azt mutatja, hogy a
basszusfurulyat a 19. szdzad masodik negyedében hasznaltak, és egy csakany-jatékos
tulajdonaban lehetett, aki modernizaltatta, hogy hangszerének megszokott modjan
szolaltathassa meg. Talanyos, hogy ki és mit jatszhatott rajta, miért készittette el az
atalakitast. A hangszer jelenlegi allapotaban nem lehet megallapitani, hogy a magas
hangok fogasai a 3. lyuk helyzetét korrigald billentyli hidnyaban miikodtek-e rajta. A
csakany-irodalom®’ nem tartalmaz basszus fekvésli hangszerre irt szélamot, igy
valoszinli, hogy az amatdrok szamdra kiadott, nagy szdmban fennmaradt egyszolamu
csakany-atiratok szélaltak meg rajta.

30 Ezaltal a hangszer hangterjedelme megné, és mint azt Boekhout korabeli hirdetései is irjak, az
altfurulyan megszokott fogasok hasznalhatok a basszus 2—3—4. regiszterében is.

31 A flageoletekrdl és csakanyokrol 1asd Bali (2007a) 140—151.

2 Heyde (1978) 52—53. és 4. képtabla.

3 Attekintését lasd Betz (1992).
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Barokk tenorfurulya-térede

8. kép: barokk tenorfurulya toredéke, MNM 1977.12. Forras: Bali (2007a), 217.

Magyar Nemzeti Muzeum, 1977.12. Egy elefantcsont furulya fej- és kozéprésze; az
alsd csap letorott, a labrész hidnyzik. A fejrész két, csavarmenettel Osszeillesztett
darabbol all. A hangszerre Géat Eszter bukkant ra 1977-ben: az Iparmiivészeti
Muzeumban volt, egy, a restaurdciohoz nyersanyagot tartalmazd laddban. Nyilvan
sériilt volta miatt értéktelennek tartottak, és csak mint elefantcsont-forrasra tekintettek
ra.

¥

9. kép: az MNM 1977.12.-es tenorfurulya lecsiszolt mesterjele, és a folébe {it6tt cimerpajzs

A hangszer fejrészén €s kozéprészén besiitott cimerpajzs lathato. A fejrészen ez
alol egy indas inicidlé bontakozik ki. Szemlatomast lecsiszoltdk, de surold fényben

% Szines fotoja: Bali (2007a) 217.
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még latni: Johann Benedict Gahn (1674-1711), egy hires niirnbergi mester jele.
Gahn™® 1698-ban kapta meg mesterlevelét; elhunyt mestere, Franz Zick Szvegyét
vette ndiil, s amikor 36 évesen tiiddvészben meghalt, mithelyét Zick fia, Christoph
vette at. Gahn a kiilonleges, reprezentativ luxus-furulydk mestere volt; majd harom
tucatnyi fennmaradt furulyaja koziil 23 elefantcsontbol késziilt, €s egyharmaduk kiilsé
megjelenése elég feltlind: halfejben végzddik é€s akantuszlevelekkel diszitett
(valdszintileg az egyik niirnbergi képfaragoval készittette el a formakat; e mester
dolgozhatott més furulyakészitoknek is, sét, gambakon, és ladikdkon is felismerhetdek
az egyértelmiien az 6 kezétdl szarmazo motivumok). Furulydibdl egy szopranind, egy
d”-, 2 c¢”-szopréan, 22 f’-, 4 g’-alt, két tenor, és egyetlen basszus ismert. Sok
elefantcsont hangszere hat darabbdl all: a fejrész kettd, a labrész harom, egymashoz
csavarmenettel rogzitett részre szedhetd. Valdszinli, hogy a Budapesti hangszer is ilyen
lehetett; fejrésze legalabbis kétrészes.

A masik tenor egy japan magangyljteményben van, proveniencidja nem
tudhat6; sajnos nem valdszint, hogy beldthato idon beliil részletesebb informaciok
keriiljenek réla napvilagra.

A budapesti tenor-toredek teljes hossza 505 mm, ebbdl a fejrész hangzd hossza
178 mm, a kdzéprész 266 mm. Mas hangszerekkel dsszehasonlitva lyuktavolsagait és
aranyait, becsléseim szerint egy kb. a = 420 Hz-es ¢ -tenor lehetett. Ez a hangmagas-
sag megfelel a Gahn-furulydk atlagos hangoldsi magassadganak, €s nagyjabol azonos a
korabeli kozépnémet Kammertonnal. Az imént ismertetetett Denner-basszussal
ellentétben igy egy, akar a hivatasos zenei életben is hasznalhato furulya lehetett.

A Gahn-furulydk kiilonds kinézetiik és draga alapanyaguk folytdn régota a
muzeumok nevezetes latvanyossagai €s a régiséggyujtok keresett kedvencei (sajnos,
akusztikai szempontbol nem tartoznak koruk legjobb hangszerei kozé), ezért a fenn-
maradt hangszerek foldrajzi elhelyezkedése nem ad informdciot korabeli elterjedtsé-
giikre nézve. Nem tul kiemelked6 zenei kvalitasaik €s draga anyaguk, kiilonos diszi-
tettségiik miatt valoszinli, hogy gazdag amatorok, elsésorban német fourak lehettek
vasarléi. Az lino-féle tokydi magangyiijteményben 1évo négy elefantcsont hangszernek
(két alt, egy tenor, egy basszus) csupan méreteit ismerjiik. Ennek alapjan nem lehet
kizarni, hogy koziilik harom (alt, tenor, basszus) egyetlen készlet darabjai lehettek, de
ennek allitdsdhoz ez az informdacio azért kevés. Mindenesetre a tokydi gylijteményben
van az egyetlen ismert Gahn-basszus, és a budapesti mellett a masik ismert tenor.

Erdemes szemiigyre venni a budapesti Gahn-tenoron talalhat6 jeleket. Furcsa,
hogy a készitd jelét lecsiszoltdk, és feliilbélyegezték. A feliilbélyegzd jegy egy
cimerpajzs, ferde vonalkazassal kitltve, bar nem latni pontosan, hogy volt-e még a
belsejében valamilyen mintdzat. A két kulonféle helyen is beiitott jel mindkétszer
pontatlan kivitell, beiitéskor szemlatomast elcsuszott a szerszam. Valoszinii, hogy
tulajdonosi jel lehet, €s az is valészinii, hogy az e jelet beiité nem volt vele tisztadban,
hogy az 4ltala eltiintetett jel a 18. szazad elejének egy rangos mesteréé volt, mely a
hangszer értékét bizonyitotta. Azt hihette, hogy egy korabbi tulajdonos cimere volt.

Az utdlag beiitott cimerpajzs alakja sajnos nem jellemz6 sem korra, sem
tajegységre.”° T6bb muzeoldgust és miivészettdrténészt kerestem fel e cimer fotojaval,
kérdezve, hogy nem taldlkoztak-e tovabbi targyakon ehhez hasonldval, de egyikiik sem
emlékezett ilyesmire. A furulya mindkét részén, hatul egy-egy hét vonalkdbol allo
csillag is talalhatd. Ennek alapjan azt tartom valdszinliinek, hogy e hangszer egy

3 Bali (2007a), 99., Young (1993), és a Lander-adatbézis: www.recorderhomepage.net/original.html.
3% Dr. Bertényi Ivan szakvéleménye szerint
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furulyapar egyik darabja lehetett, s a csillagra azért lehetett sziikség, hogy a tokbdl
kivéve az egyes darabokat, ne keveredjenek a kiilonb6z6 hangszerekhez tartozo
darabok.”’ A kozéprész hatoldalan egy teljesen szétfolyt lila korpecsét nyoma is
latszik. A lila festék 20. szézadi eredetet valdszinlisit, a pecsét alakja a szézad els6
felének egyhdzi intézményeit idézi. E téren sem jutottam tovabb egyelore.

Mindezek alapjan elképzelhetonek tartom, hogy egy magyarorszagi féuri vagy
szerzetes-templomi egylittes egyik hangszerérdl lehet szo.

Barokk altfurulya toredéke™®

(T =

10. kép: Stanesby altfurulya toredéke, MNM 1982.75. Forras: Bali (2007a), 217.

Magyar Nemzeti Muzeum 1928.75. Egy elefantcsonttal diszitett ébenfa altfurulya
kozép- és labrésze; egyiittes hossza (a fels csappal egyiitt) 33,5 cm. A kozéprész
faanyaga megviseltebb: mintha nedvesebb helyen taroltdk volna egy ideig. A mesterjel
a kozéprészen (a harmadik és negyedik lyuk kozott) és a labrészen is: ,,STANESBY”,
alatta delfin.

A két Thomas Stanesby — apa és fia — a legkivaldbb angol faftivos hangszer-
készitok kozé tartoztak. A Franciaorszagbol 1688-ban Londonba koltézott Pierre
Jaillard (angolositott nevén Peter Bressan, 1663—1731) mellett 6k készitették a barokk
kor legjobb furulyait. Az idésebb Stanesby, ,,Thomas I” (1668—1734) 1691-ben kezdte
meg muikodését. Furulyai Bressan hangszereihez hasonléan francia hagyomanyok
alapjan késziiltek, viszonylag széles furattal, j6l zengd mély hangokkal. ,,Thomas II”
(1692—1754) apja tanitvanya €s stilusanak folytatdja volt. Mivelt lehetett, még zene-
filoz6fiai munkdakat, Mersenne és Kircher miiveit is tanulmanyozta. 1706-ban nyitotta
meg 0nallé mihelyét. Sok luxushangszert épitett, s kiilondsen harantfuvolaival lett
nagyon hires és sikeres Europa-szerte. Ugyan megndsiilt, de feleségét koran elvesztet-
te, s igy, utdd hijan haldla utdn miihelyét egy tanitvanya, Caleb Gedney vitte tovabb.

Furulyéik koziil minddssze harom tucatnyi maradt fenn (6 szopréan, 21 alt, 7
tenor €s egy basszus). Koziiliik a mind6ssze 9 hangszeren felbukkan6 ,,STANESBY
IUNIOR” felirat csak az id6sebb Thomasnak val6 tulajdonitdst zarja ki; még akar a
muhelyt tovabbvivd Gedney mivei is lehetnek. Altfurulyaik nemcsak, hogy kiilsé
megjelenés, esztergalt ornamentika, sét méretek tekintetében is egyetlen, kiforrott
modellt képviselnek, mely a legtermékenyebb, €s hirnévben talan még a Stanesbyket is
megeldz6 Bressan legelterjedtebb altfurulya-modelljétdl is szinte csupan a mesterjelzé-
sében kiilonbdzik. A budapesti altfurulyan lathato delfin®’ tovabbi harom hangszeren

37 Szinte lehetetlen olyan hangszerparokat késziteni, melyek darabjai az intonacié romlésa nélkiil
kicserélhetok.

38 Szines fotdja: Bali (2007a) 206.

3% Barokk kori fafivosok mesterjegyei koziil az ivelt, kapitalissal irt vezetéknév és alatta delfin-4bra
Stanesby-hangszereken kiviil Jean Jacques Rippert parizsi hangszerein talalhato (igaz, kissé mas
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szerepel (Périzs, E 980.2.82 — alt;**" Genf, Piguet-gyljtemény — alt; Briiggen-
gyljtemény — tenor); mivel a Briiggen-gyljtemény tenorfurulydjan ez a ,JUNIOR”
felirattal egyiitt lathato, ezért lehetséges, hogy a budapesti hangszer, ¢s vele egyiitt a
tobbi delfines Stanesby-furulya is az ifjabbik Thomas (esetleg mar Gedney vezette)
miihelyébdl valé.

11. kép: az MNM 1982.75. Stanesby altfurulya mesterjele. Forras: Bali (2007a), 217.

A fennmaradt harom tucat Stanesby-furulya tobbsége ma is Anglidban van, s
ami nem, az mind a 20. szazad folyaman, gy(jték és mizeumok vésarlasai**' soran
kertilt el a szigetorszagbdl. Bressan majd 80 fennmaradt hangszerének nagy része is
Anglidban volt hasznalatban. S ugyan ma a vildg szdmos pontjan vannak hangszerei,
de korabeli importra koziilik legfeljebb egy tucatnyi esetében gondolhatunk. Ennek
egyik oka, hogy mivel Anglidban, Franciaorszagban, Németalfoldon és Németorszag-
ban szinte azonos szinten volt a fafuvoskészités (Italiaban féleg német muhelyekbdl
vasaroltak a fafuvésokat™), ezért olcsobb és egyszerlibb volt mindeniitt a helyi
készitok hangszereit venni. Rdadasul a francia és angol kamarazenei hangolas negyed
hanggal mélyebb volt a Németorszagban leginkabb elterjedtnél. A fennmaradt Bressan
¢€s Stanesby altfurulyak szinte mind az a’ = 400-410 Hz-es tartomédnyba esnek, mig a
fennmaradt niirnbergi furulydk tilnyomé tobbsége a’ = 415-421 kornyékére van
hangolva. Ezzel 6sszhangban, német teriileten csak a francia hangoldst preferald
Berlinben talalunk Bressan-furulyakat.**

formaban). Rippert a furulyakészités kezdetétdl, az 1660-as évek végétdl egészen 1724-ig miikodott,
és a legjobb parizsi mester hirében allott. Stanesby esetleg hozza fiiz6d6 kapcsolatarol eddig
semmilyen adat sem kertilt eld.

240 Fényképe Bali (2007a) 97.

2! Gytijt6k: G. Thibault de Chambure — Parizs, Fr. Briiggen — Amsterdam, R. Clemencic — Bécs, H.
lino — Tokyo; miizeumok: Washington, New York, Uj-Zéland. Sotheby-arveréseken az utobbi
haromnegyed évszazadban is elkelt §sszesen harom darab.

2 Sardelli (2005), 45-54.

3 A mély, francia a’ berlini hasznalta Heitz furulyainak hangolasaban is tiikrozédik. Ide illik a Magyar
Nemzeti Mtizeumba keriilt, fentebb leirt fuvola is, melyen térténetének tantisaga szerint, Berlinb6l
vald elhozatala ota Iényegében nem jatszottak, ennek megfelelden dugodja valdsziniileg az eredeti
pozicidban van; marpedig, evvel a dugdpozicidval csak a fuvola legmélyebb, francia hangolast ado
kozéprésze passzol Gssze intonacio tekintetében.
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A budapesti furulya ugyan toredékes, de a fennmaradt két darab méretei és
lyuktévolségai alapjan teljesen beleillik a fentebb leirt Bressan-Stanesby modellbe;
koztiikk egy viszonylag magasabb hangolast, a’ = 406-410 Hz-es hangszer lehetett.
Labrészének két szakasza elefantcsont boritast. Ez a diszitési mdd igen elterjedt volt a
Bressan-Stanesby modellek k6zott, de a pontos kivitelezés, az elefantcsont teriiletek
aranya hangszerrdl hangszerre valtozott. Ami kiilonds, a budapestivel azonos
ornamentacié legalabb &t Bressan-alton megfigyelhetd.**

Hogyan keriilhetett ez a hangszer Budapestre? A mizeumi leltar semmit sem mond a
provenienciardl; amint azt a leltari szam is tanusitja, 1928-ban keriilt a gylijteménybe,
s a korabeli leltarkonyvben az alabbi bejegyzés is szerepel:

»Fuvola, készitette STANESSY, amely név kétszer benyomva fordul eld. XIX. sz.”

A Nemzeti Muazeumba vald bekeriilésekor valdsziniileg mar hianyzott a furulya
fejrésze, mert ugyan az 1928-as bejegyzés nem emliti, hogy hidnyos lenne, de mivel a
Bressan-Stanesby modellek mindhdrom része szignalt, ezért, ha teljes lett volna, a
bejegyzés nem kettd, hanem hadrom példanyban benyomott mesterjelet emlitene.

Az elefantcsont diszek felidézik az Althann-inventdriumot; de ez a lehetdség
kevéssé valdszinii; nem tudunk Stanesby-furulyak Italidba-keriilésérol. Francia izlési
barokk muzsika 18. szdzad eleji magyarorszagi jelenlétérdl az Esterhdzy-udvar néhany
kottajat leszamitva nincs adat; igy valoszinli, hogy ez a furulya a hangolasi
kulonbségek miatt soha nem szerepelt hazai egyiittesben. Ide keriilhetett csaladi
Oorokségként vagy emléktargyként, szinte biztosan Angliat jart személytdl. Ha
olyasvalakié volt, aki jatszott is rajta, akkor leginkdbb valamelyik Anglidban jart
nemesre gondolhatunk; sajnos, mint lattuk, ezt a lehetdséget eddig semmilyen iradsos
dokumentum nem tdmasztja ald: nem tudunk olyan 18. szdzad eleji peregrinusrol, akit
az angliai furulyadivat megérintett volna. E feltételezést alatamasztana, ha valahol egy
korabeli angol kotta felbukkanna. Nos, az angol air-gytjtemények ¢€s furulyaiskoldk
oriasi aradatabol Kozép-Europaban eddig mindossze két fiizetkérdl tudunk, mindkettd
Bécsben van,**” provenienciajukrol sajnos semmit sem sikeriilt kideritenem.

Barokk altfurulya™*®

e R L ]

12. kép: Oberlender Altfurulya, MNM 1860.3. Forras: Bali (2007a), 210.

Magyar Nemzeti Muzeum 1860.3. Mindharom részén a mesterjel: ferdén elhelyezett
szalagba irva ,,. WOBERLENDER”, alatta ,,0” betli. Buxusfabol késziilt, egyszer,
standard modell. Hossza 503 mm, hangoldsa a’ = 421 Hz. (A hangszer hiivelyk-
lyukdnak pereme két oldalt kopott; ez azt mutatja, hogy az oktavvaltdshoz annak
idején is a ma is leginkabb elterjedt ,,kormozéses” technikat alkalmaztak.)

% Oxford, Bate 112 ; Washington DM 0127; Stockholm F 173; Briiggen XI; Bourg-en Bresse 97.23.01
5 Portell (2007), 184.: Ttem C/78, C/81.
6 Szines fényképe: Bali (2007a), 205.
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13. kép: az Oberlender Altfurulya mesterjele, MNM 1860.3. Forras: Bali (2007a), 210.

Az Oberlender-csaldd a Dennerek mellett a talan legfontosabb hangszerész-
dinasztia volt Németorszagban.**’ Az alapit6, és egyben a legjelentésebb hangszerész a
csalddban Johann Wilhelm (I) Oberlender (1681-1763). 1705-ben kapott esztergalyosi
miikodési engedélyt, 1710-t8]l emlitik fuvolakészitdként. Hamarosan nagy névre tett
szert, a varosi tandcs tagja, majd az esztergalyos céh mestere lett. A szdzad k6zepétol,
eloérehaladt kora miatt mar nem maga dolgozott, mithelyét Salomon Heckel (1719-91)
vette at. Kozte €s Johann Wilhelm (I) szintén hangszerész fiai, a Denner-mihelyben
dolgozo6 Johann Wilhelm (II) Oberlender (1712—-1779), és Wendelin Oberlender (1714—
1751) kozt vitak voltak a név hasznalatanak jogardl; Heckel kizarolagos jogot formalt
rd. Egyéb fafuvosok kozott harminc Oberlender-furulyat ismeriink (egy szopranino, 26
alt — koztik 4 g — , és 3 basszus), melyek Johann Christoph Denner és a vele egyiitt
a niirnbergi francia hangszerépitést elinditdé Johann Schell (1660-1732) miveit
utanozzak. Anyaguk foként buxus, ritkan juhar, szilva, de egyharmaduk elefantcsont.
Néhany koziilik a Gahnnal kapcsolatban emlitett ismeretlen niirnbergi képfaragd
kezében nyerte el kiilsé formajat.*** Nehéz eldonteni, melyik hangszer kié is pontosan
a muhelybdl: valdsziniileg szinte mindegyik Wilhelm (I) és Heckel miive; Wilhelm (II)
¢s Wendelin munkait pedig a Denner névvel szignaltak kozt kell keresniink.

Az Oberlender-hangszerek tobbsége német nyelvteriileten kelt el, bar tavo-
labbra is eljutott néhany példanyuk.** Egy sallangmentes, nem reprezentativ, haszna-
lati célra késziilt furulydjanak Magyarorszagi felbukkanasa a legkevésbé sem meglepo;
ha egy hazai fouri vagy templomi egyiittes birtokdban volt furulya, az leginkdbb német
készités, leginkabb niirnbergi, leginkdbb a biztos mindséget hozo Oberlender markéju
lehet. Es forditva is: a budapesti Oberlender-furulya egy érv a magyarorszagi barokk
kori furulyézas léte mellett. A hangszer amtgy 1860-ban keriilt a muzeum gyUjtemé-
nyébe. Fay Istvan 1853-as, a ,,Délibab” cimii pesti lapban megjelent cikkében a taroga-
téra, mint emblematikus régi magyar hangszerre hivta fel a figyelmet. Még az évben
valaki a birtokaban 1év6 (mint késébb kidertilt, hamisitott) toroksipot a Nemzeti Muze-

7 Bali (2007a) 99-100., NG: ,,Oberlender”; Nickel (1971)
8 Egy diszes Oberlender-furulya szines fényképét lasd Bali (2007a) 218.
9 Norvégia, Anglia, Italia
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umnak ajandékozta, €s errdl az Ujsdgban beszamolt. Ettdl kezdve tobb, tarogatonak
nézett hangszert is beadtak a mizeumba, koztiikk az Oberlender-altfurulyat.”® A leltari
bejegyzés 1860. januar 9-én tortént:

,»1860.3. Fuvola vagy furollya. Patay Jézsef ajandoka”

A két, talan kozos eredetd, de kiilonbdzé cimer(i Patay-csaladot attekintve®' két Patay

Jozsef johet szoba. Az egyik a Szatmar megyei Taktabdjon (innen a csalad mellékneve,
,b4ji”") 1804-ben sziiletett Patay Jozsef, késdbb gombai (Monor mellett) foldesur, aki
az 1848-as szabadsagharc Honvédelmi Bizottmanyanak tagja, a reformkori ellenzék
egyik vezére és Kossuth kortese volt. Haldlanak datuma sajnos nem ismeretes, csak
feltételezhetjiik, hogy még €It 1860-ban. Felmendi a 17. szazad kozepe Ota Szatmar és
Ugocsa megyékben foldbirtokosok voltak.

A masik Patay Jozsef az 1810-es években sziiletett; 17. szazad elejétol
nyilvéantartott csalddja eredetileg Pozsony kornyékérdl szarmazik, de Patay Janos,
Jozsef dédapja a 18.szazad kozepén Nagykorosre koltozott, s ettdl fogva ez a Patay-
csalad is Pest megyében é€lt. Sajnos egyik csalad esetében sem tudok zenei vagy egyéb
kulturdlis tevékenységet felmutatni; a furulya 1860 el6tti utja homalyba vész.

Festett furulydk

Vannak-e ikonografiai bizonyitékai a magyarorszagi barokk furulyazasnak? Eddig nem
talaltam ilyet.

14. kép: zomanckép a Szlovak Nemzeti Muzeum ékszeres ladikajan. Forras: Kalinayova (1996) 47.

Pozsonyban, a Szlovdk Nemzeti Muzeumban Oriznek egy 18. szédzadi ékszeres
ladikat. Egy rajta taldlhaté zomanckép bajos udvarlasi jelenetet abrazol, mely a 17.
szazad végi angol furulyaiskoldk cimlapképeinek hangulatat idézi. A gavallér
furulyazik, a holgy elhajitja legyezdjét. Fotdjat kozli egy pozsonyi kiallités
katalogusa;™* de azt sajnos nem tudni, hogy maga a doboz Magyarorszag teriiletén
késziilt-e.

20 Gabry (1998), 9-10.
1 Lasd ,,Patay” és ,,Patay (baji)” cimszavak az alabbi két munkéaban: Nagy (1858) és Kempelen (1911)
2 Kalinayovd (1996) 47.
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15. kép: Kupezky: Furulyajatékos (Szépmiivészeti Muzeum, Budapest)
16. kép: Kupezky: Furulyajatékos (Hamburger Kunsthalle)
forrasok: http://www.kunst-fuer-alle.de

Mint kényvemben leirtam, a budapesti Szépmiivészeti Muzeumban taldlhato,
Jan Kupezky (1667—-1740) — protestans menekiilt cseh sziiloktdl feltehetdleg Pozsony
mellett sziiletett, Roméaban, Bécsben, illetve Niirnbergben miik6dd mester — altal
festett, furulyajatékost dbrazold képe nem Magyarorszdgon, hanem Bécsben késziilt,
1709 és 1723 kozott, €s Christian Ludwig von Hagedorn egy 1755 decemberében irt
levele szerint Johann Zetz bécsi muzsikust abrazolja.”> Kupezky tobb muzsikus-
portrét is festett Bécsben, koztiik van még egy furulyést abrazold festménye.”*

Szintén valdszinlileg Bécsbdl szarmazik az a szépia-tintds, az uppsalai
konyvtarban 6rzott rajz,”>> mely Lipot csaszar torok feletti gyézelmét iinnepli. A
képen, allitdlag, Lipdt csaszar mellett fia, I. Jozsef €s Sobieski Janos lathatd; s oldalt,
egy asztalon kiilonféle hangszerek tarsasdgaban egy barokk altfurulya is felbukkan.
Magyar torténelmi vonatkozésai dacéra nyilvdn nem értékelhetd a hazai furulyazas

bizonyitékaként.
A székesfehérvari Nepomuki Szent Janosrol elnevezett, egykori jezsuita
templomban a Franz Caspar Sambach (1715-1795) — sziléziai szdrmazasu bécsi

festd, Donner-tanitvany — altal 1749/50-ben festett freskokon felbukkannak fafuvds
hangszernek 1atsz6 targyak. Egyes részleteiket furulydkrol, masokat obodkrol
kolesonzik, de leginkdbb sosem létezett furcsa hibridek. A festd nyilvan latott
fafuvdsokat, és tanonc koraban talan dekorativ hangszercsendéleteket is kellett hogy
fessen; de 6 maga bizonyara nem volt furulya-jatékos, s Fehérvarott dolgozva nem is
lehettek kéznél utanzésra vard modellek. Ennélfogva e freskok, jollehet furulyak
elemeit dbrazoljak, nem bizonyitjak, inkabb kérdésessé teszik az ottani furulyazast.

3 A kép amugy 1900-ban keriilt a muzeum gytijteményébe, vasarlas utjan (Gosztola Annamaria szives
kozlései).

»* Hamburger Kunsthalle, No. 685.

33 Uppsala: Universitetsbibliotek, Davidsson 6336 a, H 158.; beszamol rola a Lander-féle adatbazis:
http://www.recorderhomepage.net/artanon.html#17C
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Amugy Hoffer Pal — az 1748-t61 egészen 1771-ben bekovetkezett halalaig a
jezsuitdknal szolgalé orgonista — Bardos Kornél altal atirt hagyatéki leltara®® is
minddssze ,,1 6reg csello, 1 trombita, 2 régi oboa, 2 klarinét, 1 fagott, 2 par vadaszkiirt,

2 hegedd, 1 bracsa, 1 klavikord, 1 cimbalom” meglétérdl tantiskodik.

17. és 18. kép: Sambach fafiivos-abrazolasai a székesfehérvari jezsuita templomban (Lits Zsuzsa fotoi)

Tovabbi hangszerek nyomaban

A hazai zenei életbe a kottak és hangszerek tobbsége Bécsen keresztiil érkezett. Nem
meglepd moddon, a ma osztrak gytjteményekben 1€évé barokk furulydk elsoprod
tobbsége™’ niirnbergi: Denner, Schell, Oberlender. Leginkabb téliik szarmazo furulya-
kat hasznalhattak Magyarorszagon is.

A 18. szdzad masodik felében a zenekari piccolo-szolamokat elsdésorban
szopran vagy szopranind-furulydkon jatszottdk. Mivel e klasszikus repertodr hazai
korabeli jatszottsdga sokszorosan meghaladja a barokk repertoarét, ezért igen
valészinli, hogy piccoldként hasznalt kisebb furulydk léteztek Magyarorszagon is.
Ugyanakkor, ha azt vessziik, hogy a 19. szdzad elsé felében miik6dd pozsonyi
Schollnast altal készitett 6sszesen majdnem masfél ezer (!) csdkanybol minddssze hat
darab maradt fenn, akkor nem csodalkozhatunk azon, hogy a néhany darab piccolo
mindegyike elveszett.

Amikor konyvemet irtam, probaltam minél tobb magyarorszagi furulyat
fellelni. A Magyar Nemzeti Mizeum hangszertaranak vezetdjével, Radndti Klardval
kozosen irt e-mailben fordultunk az 6sszes hazai kozgyljteményhez, s kértiik, hogy
amennyiben furulya, vagy furulya-toredék van a birtokukban, jelezzék. Mivel e

2% Bdrdos (1993), 29. )
7 A bertechsgadeni esztergalyosok (Walch és Oggl dinasztiak) hangszerei félig a népi furulya
kategoriajaba tartoznak.
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hangszer nem kozismert, a levélhez jokora képmellékletet is készitettem, az esetleg
remélhetd formak bemutatasara. Csak negativ valaszokat kaptunk. A levelet elkiildtiik
felvidéki és erdélyi muzeumoknak is (ez utdbbi korben a nagyszebeni muzeum
munkatérsa, Guttmann Marta segitségét is igénybe vettiik), az eredmény itt is negativ
volt.

Amikor Nagyszebenben jartam az ott megtalalt reneszansz furulydk tgyé-
ben,”" akkor végigbongésztem a Brukenthal muzeum jelenlegi gytijteményét €s 1803-
as inventariumat, kérdeztem az erdélyi barokk zene legfébb ismerdit, Ursula és Kurt
Philippit, a neves orgona-restauratort, Hermann Bindert, a legfobb erdélyi barokk
furulyést, Majé Zoltdint — nem taldltam semmit és senki sem tudott Erdélyben
fennmaradt barokk kori furulyarol.

A felvidéken esetleg fennmaradt furulydk utdn elészor a pozsonyi szarmazasu,
Budapesten €16 zenetudds, Czagany Zsuzsa segitségével kutattam. Felvidéki
kapcsolatain keresztiil semmilyen pozitiv informéciohoz nem jutottunk. Késébb, egyik
volt tanitvdnyom a miskolci egyetemen, a felvidékrol szdrmazo Kovéacs Attila
szakdolgozati témaul a felvidéki barokk furulydzas nyomainak felkutatasat valasz-
totta.”’ A legfontosabb szobajdhetd varosok miizeumait végigjarva, e-mail sorozatokat
kiildve, tobb muzeologussal beszélve megtudta, hogy a teljes felvidéki hangszer-
anyagot a Szlovdk Nemzeti Muzeum az alsokorompai (Dolna Krupd) muzeumba
gyljtotte Ossze, kornyezetiikbdl kiszakitva, a provenienciara vonatkozo iratoktol
szeparalva. Kovdacs Attilat — feljitdsi munkalatokra hivatkozva — nem engedték be a
raktarba. 2010. januarjdban Bécsben emlitettem ezt a Svajcban €16 furulyamiivésznek,
Nikolaj Tarasovnak — aki a furulydval foglalkoz6 zenetudomény egyik kiemelked6
alakja — ¢és 6 azt mondta, hogy sikeriilt darabrél darabra végignéznie e gylijteményt,
¢s egyetlen egy furulya sincs benne. Se reneszansz, se barokk, de még 19. szazadi
csdkany sem.

Végigjartam a budapesti bizomanyi druhazakat és régiségboltokat is; a boltok
vezetoivel €s a bolhapiacokat jol ismerd régiségkereskeddkkel és gytijtdkkel vettem fel
a kapcsolatot. Mutattam nekik a kordbban a gyljteményeknek szétkiildott, a keresett
targyakat &brdzolo fotokat, de senki nem latott efféléket korabban sem a hazai
régiségpiacon.

258

¥ Lasd Bali (2007b), (2007¢), (2010)
% Kovdcs A. (2009)
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9. Kottak

Az el6zdekben leirtak szerint Magyarorszdgon fennmaradtak barokk furulydk,
inventariumokbdl furulyakra €s furulyakottdk jelenlétére utalo itemek kertiltek elo, de
vajon vannak-e kottdk? Igen, néhany furulyakottat sikeriilt talalni, de sajnos, egyik
esetében sem igazolhatd, hogy Magyarorszagon jatszottdk volna, sét, egy résziik
esetében inkabb ellenérveket talalunk ra.

Kottak Sopronban

A Béardos Kornél-féle Sopron-kényv végén taldlhatd, Vavrinecz Veronika altal készitett
katalogusnak tobb darabjandl talaljuk az igéretes ,f1” hangszernév-roviditést; egy
esetben még a biztosan furulydt jelentdé ,fl a bec” is eléfordul. Végignézve a
reménykeltd kottdk fotokdpiait, 6sszesen harom biztosan, és egy tovabbi, valosziniileg
furulyara késziilt darabot talaltam:**

— Ne 602. Chistoph Stolzenberg: ,,Das ist je gewissen wahr, sterben wir” kantata
Karacsony II. napjara (K 006) ,,a Soprano, Alto, Tenore, Basso, 2 Schalomoa, 2
flauten, Violono con Continuo di Sig. C. Stolzenberger”. Kézirat, 9 db szélam. A vizjel
lehajlo agpar ,,I”” betiivel, s ugyanaz forditva, ,,G”-betlivel. Nem sikertilt azonositanom.
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19. kép: Stolzenberg: Das ist je gewissen wahr — kantata. A furulyaszolam kezdete
(Sopron, Evangélikus Levéltar, K 006.)

260 Az alabbiakban a Bardos-Vavrinecz-féle katalogus szamai szerint hivatkozom a miivekre és
zardjelben adom meg soproni evangélikus konyvari jelzetiiket.
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Mint lattuk, a ,,flauto” dnmagaban szinte mindig furulyat jelent; rdadasul itt a
flauto-szélamok francia violinkulesban (G1) vannak,”®’ ami egyértelmiien furulyara
utal. Franciaorszagban eleinte valamennyi diszkant szélamot ebben a kulcsban irtak,
de eldszor a hegedli, majd az 1730-as évektdl a fuvola esetében is fokozatosan attértek
az olasz violinkulcs (G2) hasznalatara.”®* A furulya addigra eltiint a francia kottakbol;
viszont a furulyaszolamok francia violinkulcsos irdsmodja Németorszdgban a 18.
szazad elejété] mindvégig fennmaradt. gy irta furulyaszélamait Bach és Telemann,”®
errdl a notacios szokasrol tuddsit Majer,”** s6t, mint lattuk, még Matray Gabor is emliti
a 19. szazad elején.”® Raadasul a mii a karacsonyi iinnepkorhdz tartozik, és a flautok
mellett chalumeau-kat alkalmaz. Ezek a szimplanadas, klarinétszer(i, de rusztikusabb
hangt, 17. szazad végi hangszerek szintén a pasztori szimbolika jellegzetes kellékei.

— Ne 129. Gottfried finger: két Sonata két furulyara, két oboara €s continudra (J 026).
Kézirat.

A Bardos-Varinecz jegyzék egyetlen muiként tekinti a két rovid, de egyenkeént is
négytételes darabot. Lits Zsuzsa allapitotta meg,”®® hogy két darabrél (F-dur és g-moll)
van sz0, melyek egy 1698-as, négy finger €s két Keller-szonatat tartalmazd amsterdami
nyomtatvanyban®’ is megtalalhatok. finger akkoriban Anglidban élt, valoszini, hogy e
masolat a nyomtatott kotta alapjan késziilt. Papirja a vizjel alapjan (két keresztbe tett
kulcs a cimerpajzsban, felette ,,R” betil) regensburgi, datdlnom eddig nem sikeriilt. A
flauto-szolamok természetesen francia violinkulcsban vannak.

F,/ | m :/z//‘r/‘fi Cir
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20. kép: finger: Sonata. Az I.furulyaszolam kezdete (Sopron, Evangélikus Levéltar, J 026.)

261 A Bardos-Vavrinecz katalégusban sajnos mindharom furulyas darab esetében hibasan, olasz
violinkulcs szerint atirva.

22 Amint az a firenzei S.P.E.S és a francia Fuzeau kiadé monumentalis facsimile-sorozatainak kéteteit
végiglapzva azonnal szembeotlik.

263 Teske-Spellerberg (1991)

2% Majer (1732)

265 Lasd az Althann-inventariumrol szol6 fejezetben.

268 1its (2009)

%7 6 Sonates a 5 parties: 2 flites & 2 hautbois ou violons. &bc. Composés par Mrs. Finger & Keller

(Estienne Roger, Amsterdam, 1698).
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— No 903. Anon.: [concerto] ,,flaut A Becc”, violino, basso (J 023).

Hérom tételes (Allegro — Largo — Vivace): a két széls6 F-durban, a kozépso
d-mollban. Az elsd tétel concerto-jellegli, a masodik kettd binaris forma, sarabande
illetve menuet-karaktarrel. 1720-30 koriili, német-olasz stilus, mindsége alapjan
gyakorlott kisebb mester miive lehet, azonositani eddig nem sikeriilt. A furulyaszélam
francia violinkulcsban van. A papiron vizjel nem lathato.
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21. kép: Anon: [Concerto]. A furulyaszdlam kezdete (Sopron, Evangélikus Levéltér,l J023.)

E harom, biztosan furulyara irt darab mellett van egy tovabbi is a Sopronban
fennmaradt anyagban, mely valodsziniileg furulyakotta:

— Ne 908. Anon.: Ouverture. ,,flauto a Violino Con Liuto” (J 024).

Hat tételes (Ouverture — Gavotte — Menuet — [Sarabande] — Aria Anglaise —
Gigue) szvit, valamennyi tétel a-mollban. Két szolam, diszkant €s basszus; a felso
szolam felirata ,,flauto 0 Violino”, ami furulyat sejtet ugyan, de olasz violinkulcsban all
(G2), és hangterjedelme e— ¢, azaz a legalsé (egyetlen egyszer el6forduld) hangja
nem fér rd a kozonségesen flautdnak nevezett f’-altfurulyara; rdadasul van benne
néhany f#’ és g#’, amelyek megszolaltatasa az alsé lyukak megosztasa nélkiil készitett
korabeli altfurulydkon kellemetlen. Ezek a problémak nem jelentkeznek a terccel
mélyebb fekvésii harantfuvolan. Am a darab, stilusa alapjan 1700 koriilre tehetd;
stilusaban lullysta, francias, de szinte biztosan angol vagy német. Ez a stilus idegen a
harantfuvola vildgatol, a furulydéhoz all kozelebb: a Bingham altal publikalt ,,Airs
Anglois”,”®® Demoivre és Dieupart vilagat idézi. Ezek a miivek Londonban vagy
Amsterdamban keriiltek nyomdaba, az ottani notacids szokasoknak megfeleléen olasz
violinkulesban (G2) irott furulyaszélammal. Hangszerként soproni kotta esetében a
korai id6pont miatt tenorfurulya, vagy méginkabb a ,,voice-flute”, azaz a fuvolaval
azonos fekvésti d’-tenor lehetdsége meriil fel’®, annal is inkabb, mert e lullysta
stilusban példaul Dieupart kottaiban is szerepel ez a hangszer.

A szerzoséget illetden taladlhatunk foldrajzilag kozelebbi analdgiat is: Johann

268 1 4sd Bali (1998)
%9 Az 16701710 kozotti idészakban lényegesen tbb tenorfurulya-szélammal talalkozunk vokalis
miivekben is, mint késébb, Thieme (1986)
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fischer (1646-1716/17?)*"° Lully kopist4jaként is miikodott egy ideig Parizsban, majd
hazatérte utan végiil is 1677-t6l Augsburgban telepedett le. Miivei kozt hét, furulyéra
irott ,,Divertissement” is fennmaradt, négy nyomtatdsban (Drezda, 1699, ,Auff
Violen/Hautbois oder fleutes douces zu gebrauchen”, olasz, azaz G2 violinkulccsal),
harom kéziratban (,,Partie pour la fleute douce™’"). Ugyan a soproni szvit a hét fischer-
darab egyikével sem azonos, de feltlinden hasonlit rdjuk; a miivek stilusén feliil a
francia nyitany és az ,,Aria Anglaise” szerepeltetésében is. Elképzelhetonek tartom,
hogy e kompozicio is tole szarmazik. A papir vizjele bohdcfélét abrazol, kinyulo 7
aggal, végiikon bogydkkal vagy csengdkkel, az ellentétes oldalon 3 hasonlé 4g. Ponto-
san ilyen vizjelet nem taldltam, de hasonlok fleg Stuttgart kornyékérél ismertek.?’
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22. kép: Anon.: Ouverture. A furulyaszélam kezdete (Sopron, Evangélikus Levéltar, J 024.)

Honnan keriiltek Sopronba ezek a kottak, és jatszottak-e dket? Mint fentebb lattuk, a
lutheranus vallési élet szempontjabol kivételes helyzetli Sopron abban is kiritt a tobbi
magyar varos koziil, hogy sokrétli kapcsolat flizte Regensburghoz, a csaszari
rezidencidlis helyhez, melynek evangélikus vallasi élete is jelentds volt, és zenei
szempontbdl is kiemelten fontos német varosnak szamitott.””> Ott miikodott tobbek
kozott Christoph Stolzenberg (1690—-1784) is, aki a protestansokrol szold fejezetben
emlitetteken kiviil egyike volt azon komponistaknak, akik tobb teljes kantata-
évfolyamot is komponaltak. Es Sopronba nem csupan jol képzett lelkészek keriiltek
Regensburgbdl, hanem muzsikusok is. 1718-ban Knogler Daniel soproni didkot
Regensburgba kiildik tanulni két évre,”* hazatértétél vagy otven éven at 6 a soproni
gylilekezet orgonistdja. Ottani patronusa Serpilius Gyorgy szuperintendens, akinek egy
Regensburgbdl 1724-ben Sopronba telepiild lelkész rokona, Serpilius Sdmuel hivatja
meg Michael Kosecket 1746-t6] Knogler mellé kantornak. Regensburg gazdag kantata-

2" NG: , Fischer, Johann”

2" Eredeti kulcsaikat nem ismerem; fotokopigjukat nem lattam, csak a modern kiadast: Woehl (1950).
2 Piccard (1961)

B Mettenleiter (1866)

™ Bdrdos (1984), 110—122.



83

éneklési hagyomanya mindkettojilket megfoghatta; mindketten hozhattak, vagy
kapcsolataikon keresztiil rendelhettek kottdkat onnan. Akarmelyikiik révén is kertiltek
ide részei, de Stolzenberg megmaradt életmtvének legnagyobb részét — 115 kantatat
— a soproni gyiilekezet kottatara érizte meg.””> A fennmaradt szovegkonyvek alapjan
mar 1726-t0] sok Stolzenberg-kantéata soproni eléadasa megallapithatd.

A soproni 115 Stolzenberg-kantatdbdl viszont csupan néhanyban van
valamilyen fafavos szolam, €s sem az obods (8 darab), sem a fagottos vagy
chalumeau-s miivek (2-2 darab) el6adasat sem bizonyitja semmilyen adat. Haldsz
Péter kutatasai szerint harantfuvoldkat hasznaltak Sopronban; am teljesen
valésziniitlen, hogy egy 2 furulya—2 chalumeau-s kantatat a nddas hangszerek
fuvolara-cserélésével eljatszottak volna. Ugy tiinik, hogy Nyugat-Eurépaban a vokalis
darabokban még furulya fuvolaval val6 helyettesitése sem volt szokdsos. Valdsziniileg
azért, mert bar a két hangszer egymast jelentdsen atfedd hangterjedelme ezt sok
esetben lehetdvé tette volna, de hasznalatuk szimbolikus értéke nem. A kottatar masik
harom darabja esetleg megszdlalhatott Sopronban.

Knogler vagy Koseck: melyikiiknek koszonhetjiik a furulyakottdkat? Minde-
gyik darab mas papiron van, mas kéztol vald irdssal. A soproni evangélikus kottatari
anyagban van majdnem harminc tisztan hangszeres mi is, melyek egy része a Bardos-
Vavrinecz katalogus szerint Koseck sajatkezli mésolata, de az eldbb targyalt furulya-
miivek egyike sem az 6 irasaval maradt fenn. Es ugyan tudjuk, hogy a régebbi anyag
egy jo részét Koseck kiselejtezte,”’® de az valdszinfitlen, hogy a vele egyiitt szolgald
kollégdja altal hozott darabokat szdrja ki. A furulyadarabok koziil kettd korai volta, és
az, hogy Koseck masolatai kozt nincs furulyadarab, inkabb affelé hajlit, hogy
Knoglernek kdszonhetjiik ezeket.

De barmelyikiik is hoz(at)ta e kottakat, miért hoz(at)ta? Lehet, hogy maga is fu-
rulyajatékos volt, de az is lehet, hogy az ideutazésra késziilvén beszerzett, 6sszemasolt,
Osszeszedett, amit csak tudott, hiszen lehetetlen volt elore felmérnie a késObbi leheto-
ségeket.

Tételek a Harmonia ceelestisben

A Harmonia calestist’”’ a régebbi zenetdrténetiras Esterhazy Pal herceg (1635-1713)
szerzeményeként tartotta szdmon; az ujabb kutatasok azonban kimutattak, hogy a
herceg leginkabb a kiadvany kitalaloja, 6sszeallitdja €s szponzoraként jon szamitasba;
zenei képzettségének valoszinlisithetd szintje elmaradt a darabok kompozicids nivdja-
tél. Néhany darab atvételének forrdsa is megkeriilt, és tobb tovabbi esetében sejthetd,
hogy dallama honnan szdrmazik. A ma 1711-ben jelent meg, igen kis példanyszdmban
(77 darab); talan protokoll- vagy baratainak sz6lo ajandékul szénta a herceg? A nem
partitirat, hanem szélamokat kozld gytjtemény funkcidjat a kozreadd, Sas Agnes
,katolikus énekeskonyvként” hatarozza meg,””® mely ugyanakkor a hivatésos zené-
szeknek is kindl el6adasi darabokat. Esterhazy Pal politikai tevékenységének lezaru-
lasa utan tobb valldsos konyvet irt és adott ki,”” sokuk a Maéria-kultuszhoz tartozik; a

275 Lasd a Bardos-Vavrinecz katalogus 520-634. szamait; tovabba Haldsz (1988).
276 Sas (2003)

7 Sas (2001a).

8 Sas (2001a), 23.

" Sas (2001a), 11.
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Harmonia Celestis is, szellemét tekintve e sorozatba illeszkedik.

Egy kordbban ismert, azdta elveszett vagy lappangd kézirata 1699-bol
szarmazott; az 1700-ban késziilt metszopéldanya viszont megvan, melyet 1680 és 1682
kozott késziilt papiron irtak. Mindenben, a kulcsok hasznélataban is azonos a nyomta-
tott kiadassal.

A gyUjtemény két darabja ir el6 ,,flautot”:

— Ne 4: Nil canitur iucundius. Az elbado-apparatus 2 flauto, 2 viola, canto é€s basso
continuo; valamennyi diszkant-szélam szoprankulcsban (C1) notdlva. A flauto-
szolamok hangterjedelmei d’—g” illetve d’—c”. A furulyak visszhangozzak a hegediik
altal jatszott frazisokat, majd a négy hangszer tuttiban egyesiil. A mindenkori legfels6
hangszeres sz6lam azonos a canto-szolammal. Jellegzetes gavotte-ritmusu, bar olaszos
darab, Sas Agnes a cseh Rovensky 1693/4-ben kiadott miivei koz6tt akadt egy hozza
hasonlé darabra.”®

— Ne 18: Dormi Jesu.

Apparétusa 2 flauto, 2 violino, 2 canto €s continuo. A furulyaszélamok violin-
kulcsban (G2) vannak lejegyezve, hangterjedelmiik g—e”, f#'—e”; az elsd hegedi
violin- (G2) a masodik €s az énekszdlamok szoprankulcsban (C1) allnak. A kompzicio
akkoriban elterjedt pastorale-dallamra késziilt. A bevezetd hangszeres sinfonidban (a
No. 4-es darabhoz hasonldan) furulyak elészor echoként szdlalnak meg, majd a négy-
sz6lamu szakaszban a hegedlikkel egyiitt.

Sét, e két, felirata szerint ,flautét” alkalmazo darabhoz csatlakozik egy
harmadik is: a Ne 5, Dulcis Jesu kezdetli szdmhoz tartozik egy megnevezetlen, a
diszkanttal azonos, szoprankulcsos (C1) szolam, d’—d” hangterjedelemmel. Legvalo-
sziniibb, hogy ez is flauto-szdlam lehet: ugyanis a kiirt nevili szélamok violadk; trombita
nem illene e konzervativ, csendes gamba-egyiittesbe, és sem a darab, sem a szélam
jellege nem trombita-szerii. A hegediivel val6é duplazds nem valdszinli a gambak miatt;
mas diszkant-hangszer pedig nem bukkan fel a gylijteményben.

A harom darab hasonl6 stilusu, talan azonos helyrdl is szarmazik; s mindharom
benne volt mar az elsd, 1699-es valtozatban is. A ,,flauto” szo6 jelzé nélkiili hasznalata,
a darabok 17. szazad végi eredete, a hangszerelés konzervativ volta, a ,,Dormi Jesu” és
a ,Nil canitur” kardcsonyi tematikdja mind azt valoszinlsitik, hogy e szolamok
furulyara késziiltek.

Milyen furulydn szoélalhattak meg? A Harmonia calestis darabjai épp a 17.
szazad utolso évtizedében, a nagybarokk francia fivosok elsé megjelenésének idején
sziilethettek, ezért nehéz eldonteni, hogy még a korabarokk atmeneti furulya, vagy mar
a nagybarokk furulya vildgaba tartoznak. A nagybarokk f’-alt a hangterjedelem és a
francia violinkulcs hidnya miatt kizarhatd. A c¢”-szopranfurulya szoba johet, ezen
mindharom darab kifér, so6t, Walther t6bb, mint harminc évvel késobbi lexikonjazgl
»flauto” alatt elsddlegesen ezt a furulyafajtat érti; am a szélamok szopranfurulyan
jatszva egy oktavval magasabban szolalnak meg a leirtndl. Ezt a hangszert egyébként a
18. szazadban inkabb ,,flauto piccolo”, kis furulya névvel illetik, és transzponalo
hangszerként irjak sz6lamat.”®* A harom darab egyike, a ,,Dormi Jesu” flauto-szélamai

%0 Sas (2001a), 30.
281 14sd fentebb, az Althann-inventariumrdl sz616 részben.
282 p|, Bach: 103. kantata, 1725; Handel: Vizizene, 1717.
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kényelmesen kiférnek — a 17. szdzad bécsi zenéjében is elsdsorban hasznalt
furulyatipuson, azaz ,,flauton” — a g’-alton (bar a szolam hangzé magassaga ekkor is
egy oktavval a leirt felett lesz). Legvaloszinlibbnek azonban az a lehetdség tlinik, hogy
sok 1700 koriili német opera- €s kantataszolamhoz hasonléan hangzd magassagban, c -
tenoron szodlaltak meg.

De megszolaltak-e egyaltalan ezek a darabok Magyarorszagon? Mint fentebb
irtam, az Esterhdzy-udvarokbdl eme darabok kottajan kiviil a furulyazasnak semmilyen
mas dokumentuma nem keriilt eld. Ugyanakkor a szdlamok jatéktechnikailag egysze-
rien megoldhato volta miatt nem kell kiilon fuvés-jatékost keresniink az udvarnal, egy
tigyesebb hegedls, vagy énekes is elboldogulhatott vele. De az is lehet, hogy
Esterhdzy Pal szdmara fontos volt a kotet reprezentativ sokszintisége; €s ugyan e dara-
bokat sosem jatszotta az ¢ cappelldja, de a kotetbe bevalogatta.

Nyomtatvanyok

Paricio Portell néhany éve megjelent konyvében®® sszegytjtotte a barokk furulya
korabeli nyomtatott repertoarjat. A torténelmi Magyarorszag teriiletérdl minddssze az
alabbi két item talalhaté benne:

— A Budapest Jozsefvarosi Evangélikus egyhdzkozség konyvtara Oriz egy példanyt
Telemann 1725-6s, Hamburgban kiadott kantatagyiijteményébdl:

,Harmonischer Gottes-Dienst oder geistliche Cantaten [...] von einer Violine oder
Hautbois oder fliite traverse oder fliite a bec, nebst dem General-Basse, begleitet wird
[...] Hamburg, 1725/6.”

A kotet még az Attaignant-féle blokkszedéssel késziilt. Az év minden vasarnapjara és
tinnepére tartalmaz kantatat. A miivek mindegyike egyetlen énekszolamra és egyetlen
szolohangszerre késziilt; a szolohangszerek a hegedli, oboa, harantfuvola (,.flite
traverse”) és furulya (a cimlapon ,,fliite a bec”, a kotet belsejében, az egyes daraboknal
»flate douce”). A 72 kantatat tartalmazo gylijtemény tizenhdrom kantatdjaban van furu-
lya, a sz6lam minden esetben francia violinkulcsban (G1) all; €s, csak a furulyaszo-
lamok vannak francia violinkulcsban.

A budapesti példany egybekdtve tartalmazza az eredeti harom, egyenként is
tobbszaz oldalas kotetet. A kités 18. szazadinak tinik. Allapota a penészedést és rovar-
ragasokat leszdmitva kifogastalan, Ugy tlnik, hogy sosem volt hasznalatban, igy nem
bizonyit semmit a hazai furulydzassal kapcsolatban. A kottaban semmilyen bejegyzés
sem talalhatd, az egyetlen kézirdsos nyom az egész kotetben a belso eldézéklapon latha-
t0, alabbi két sor:

8 Portell (2005). A kitet természetébd] fakad, hogy bar igen értékes lista, de sajnos nem teljes.
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23. kép: bejegyzés a Jozsefvarosi Evangélikus Egyhazkozség Telemann-kantatakotetében

A kotésen, kiviil a gerincre ragasztott cimke toredéke lathato, rajta irds toredéke, de
sajnos nem sikertiilt semmit kibogaraszni bel6le. A kotet proveniencidjarol semmit sem
tudni. Kertész Géza nyugalmazott lelkész tigy tudja, hogy Griinwalszky Karoly lelkész
idejében, taldn a hatvanas években lettek ra figyelmesek, €s annak idején el is adtak
beldle néhany miivet. A barokk furulya koraban a Jozsefvérosi gyiilekezet még nem
létezett; bizonyara ajandékozéssal vagy az egyhéazra hagyott hagyaték részeként kertilt
a kotta mai helyére.

— A Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem konyvtaraban van®** Telemann furulyan is
megszolaltathato duettjeinek egy példanya, az 1760 koriili parizsi kiadasbol:

SSONATES / Pour deux fllites Traversieres, / Deux fliites Douces, / ou deux Violons /
Par Mr. TELEMANN [...] Nouvelle édition a Paris [...] Mr. Le Clerc”

A hat Telemann-duettet tartalmazé flizet egybe van kotve 6t masik, szintén hat-hat du-
ettbdl allo fiizettel. Ezek: Gronemann (Op.1, és Op.2), Taillart és Paton miivei, vala-
mint egy, cimlapjan Hindelnek tulajdonitott, de stilusa alapjan minden bizonnyal
apokrif gyljtemény. A kotet-nyité Telemann-rész cimlapjan tollal irott szoveg:

,Paris le 9 de fevrier 1781 / Monsieur Taillard achetta ce livre pour 1’'usage de
Mons[ieu]r Le Chevalier de Lynch / Ant. Taillard / mait[re] de la flute / traversiere, rue
St. André et / Arts a Paris”

vagyis, e konyvet Ant[oine] Taillard parizsi fuvola-tanar vasarolta 1781. februar 9-én
Chevalier de Lynch szdmara. Ez utdbbi személy pedig valdszinlileg nem mas, mint
Jean-Baptiste Lynch (1749-1835), Bordeaux kés6bbi royalista polgarmestere,” akit
Napoleon egyik legnagyobb ellenségének tartott. A kotet a Nemzeti Zenede konyvtara-
bol kertilt jelenlegi helyére; 1781 utdni sorsat nem kutattam. Nem is elsddlegesen furu-
lyakotta, (bar, a kottasorok elején a francia violinkulcs is szerepel, a furulya szamara,
mint az tobb Telemann-mi esetében ismert), €s a furulya-korszak utan kertilhetett csak
Magyarorszagra, ezért nem tekinthetjiik a furulyazas hazai bizonyitékéanak.

*% Leltari szam: M 45708
% http://fr.wikipedia.org/wiki/Jean-Baptiste Lynch (2011. oktéber 7.). A magyar , lincsel” ige
etimologidja mogott nem az 6, hanem a viginiai William Lynch neve rejtézik (TESZ: , lincsel”)
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Tovabbi kottak nyomaban

A Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem konyvtaraban talaltam még Philipp Heinrich
Erlebach ,,Harmonische Freude” cimi ariagytijteményének (1710) masodik részébdl az
énekszolamot és basszust tartalmazo kétetet.*® E gytijtemény elsé felében van néhany
aria, ahol két furulya szerepel obligat hangszerként. Sajnos, e masodik kotetben vono-
sok mellett csak oboakat talalunk; a kotet raadasul a 20. szazad végén keriilt mai he-
lyére, eredete tisztazatlan. gy ez sem adalék a barokk furulya hazai torténetéhez.

TSbb varosunk kottataraban is vannak Hindel-partitarak,”’ koztiik olyanok is,
melyek furulya-szélamot is tartalmaznak, példdul az ,,Alexanderfest”. Ezek azonban
kivétel nélkiil a 19. szdzadi Hiandel-reneszansz™® hataséra keriiltek a gytjteményekbe.
Eldadasuk soran valoszinlileg nem furulydztak; bizonyéara fuvoldval, klarinéttal,
angolkiirttel potoltdk az akkor mar nem létezd régi fafivosokat. A Héndel-darabok
kottatarainkban valo jelenléte — az ugyanabban az id0szakban beszerzett Palestrina-
muvekkel és még egy-két késOreneszansz kompozicidval egyiitt — azt mutatja, hogy a
magyar zenei €let a 19. szdzadban nem csupdn a legujabb hangszerek beszerzésében, a
kortars zene nagy alakjainak hazai podiumra-léptetésében, de a korai historizmus
azonnali megjelenésében is felzarkozott a nyugathoz.

Tovéabbi nyomtatott kottdk utan kutatva végignéztem a New Grove Lexikon
elektronikus véltozataban felbukkano Gsszes magyar, szlovak €s roman konyvtari jel-
zetet, de a Bardos-Vavrinecz jegyz€kbodl ismert, fentebb targyalt finger-darab(ok)on
kiviil egyetlen furulyds item sem volt kozottiik. A kozép-eurdpai kdnyvtarak €s muzeu-
mok allomanya kevéssé feldolgozott, ezért remélhetd tjabb barokk furulyakottak fel-
bukkanasa.

28 I eltari szam: R 4008.

87 Lasd példaul Bdrdos (1984), jegyzék No. 808, (1980) No. 666 és 667, (1978) 417 és 418, (1976) No.
155.

288 Bali (2011); Haskell (1988).
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9. Osszefoglalas és kovetkeztetések

A barokk furulya Magyarorszdagon

Az eddigiek alapjan megallapithato, hogy a barokk furulya tobb helyiitt is megjelent
Magyarorszagon. Furulydk vagy furulyakottdk megléte kimutathaté a rezidencidlis
zenei €letbdl (Althann-inventdrium, Harmonia celestis, és talan a Csaky-inventarium),
a katolikus templomi gyakorlatbol (debreceni, tatai, privigyei, nagyszombati €s pesti
inventariumok, amihez talan még hozzévehetd a pozsonyszentgyorgyi, besztercei €s a
nagykanizsai), €s az evangélikus egyhazzenébdl (soproni, nagyszebeni, kassali,
pozsonyi ¢€s pesti kottdk; reneszdnsz vagy atmeneti furulydk Pozsonyban). A
felbukkandsok szinte kivétel nélkiil német kulturalis vonatkozastiak: a piaristdk és
jezsuitdk hazai megtelepitése a Habsburg katolizalds-németesités eszkoze volt, és a
protestansok kozott is csupan a németajk gytilekezetekben talaltuk meg a furulyat is
alkalmaz6 kantata-jatszds nyomait. A katolikus templomok inventdriumainak
hangszerei és Sartorius nagyszebeni kantatai valoszintsitik, hogy egyes katolikus és
lutheranus templomokban megszoélalt a barokk furulya; a hazai furulydzas ezek alapjan
a nyugati divathullimhoz képest a tobbi eurdpai periféridhoz hasonléan néhany
évtizednyi késéssel jelent meg,”* az evangélikusoknal hamarabb, a katolikusoknal
késébb. A nyomok mads részeérol (elefantcsont basszusfurulya, Harmonia calestis,
soproni furulyakottdk) megallapithatd, hogy nem bizonyitjdk a hazai furulyajaték
meglétét. Nem sikeriilt eddig egyértelmiien kimutatni az amatdr furulyazast sem az
arisztokracia, sem a kiilfoldet megjart, koztilkk Anglidba is eljutott peregrinusok
korében.

Ugy tiinik, hogy a furulya szerepe a hazai hivatasos zenei életben azonos a
Nyugaton megfigyelhetovel: ritkan alkalmazott, hangulatfestd, tobbnyire a pasztori
szimbolikahoz tartoz6 hangszer, melyet valto-hangszerként szdlaltatnak meg. Ugyan-
akkor, kiilonlegesség-volta miatt a barokk furulya felbukkanasa hazankban joval rit-
kabb, mint Nyugaton. De ez e hangszer korszakanak tobbi fafuvosara is all: a 18. sza-
zad elso felében a hangszer- és kotta-inventariumok tantisaga szerint elsdsorban a csak
vonds hangszereket hasznald, kisebb apparatusok voltak hasznéalatban Magyaror-
szagon.

Tovébbi kutatdsoktdl ugyan remélhetd, hogy az 6sszes vizsgalt teriileten ijabb
adat bukkanjon fel, de nem valdszinii, hogy a jelenleg rendelkezésre all6 adatokbol
kirajzolodo kép lényegesen valtozzon. Erdemes lenne az Althannok napolyi tevékeny-
ségérol és kapcsolatairdl adatokat gytlijteni €s alaposan végignézni a Felvidék, de
foként Erdély 17-18. szézadi agyagait. Hatalmas, aprolékos munka, 6nmagaban nem
nagyon hatékony; a hazai, olasz és német kutatok 18. szdzaddal foglalkozd zene-
tudosok, levéltarosok egyiittmiikodésétdl remélhetiink jdonsagokat, tobb évtizedes
1d6tavlatban.

A kutatds jelenlegi allasa szerint tehat a néhany helyen felbukkand furulya
semmiképpen sem jelenti azt, hogy a hangszer altalanosan elterjedt volna, jelen lett
volna hazankban. Pedig a hazai zenei élet szamos ponton érintkezett a nyugati furulyas
vilaggal. Am az érintkezési pontok neuralgikusak voltak: az elnyomé német vagy
katolikus; az igaz pietistdval vagy kélvinistdval szembendllo ortodox lutheranus vagy

¥ Amiben a torok hodoltsag és a kuruc kor visszahtizo, az osztrak németesités elémozdité hatassal volt.
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anglikan; a szegény peregrinussal szemben a ,,gentleman” vilagfi. A furulya a hazai
kulturalis-zenei élet mélypontjan jelent meg Nyugat-Eurdpdban; a nagy hazai zenei
fejlodés csak a barokk furulya kora utdna indult be. A korszer( kultura iranti igény
egyszer csak megjelent Magyarorszdgon — amib6l a nyelvujitas €s a reformkor is
kin6tt — de a furulyadivatot épp atugorta.

A nevekrol

A furulya neve mindegyik hazai dokumentumban a ,flauto” szd, vagy valamilyen
németesedett, szlavosodott, magyarosodott alakja: ,,flote”, ,,fl6t”, ,flet(t)”, flauta; sot,
nem taldlkoztam a vizsgalt korszakban hazénkban olyan esettel, amikor e nevek
valamelyike Onmagaban, a keresztben tartasra utald jelzd (,,queer-”, ,,zwerch-",
Htravers-"") nélkiil egyértelmiien harantfuvolat jelentene.

Mint kdnyvemben a III. fiiggelék Dr. Kirdly Péterrel kozosen jegyzett fejezete
részletesen leirja,290 a ,furulya” sz6 kiilonféle hangalakjai a 17. szdzad elsé felétol
dokumentaltak. Gyoke valdszintileg a roman pasztorok nyelvébdl eredd, sipot jelentd
fluiera” szo, mely a magyarhoz hasonléan a szlav nyelvekbe is 4tment.”' Ugy tiinik,
hogy a magyar kdznyelvben mindenféle fivos hangszerre alkalmaztidk, a miizenéhez
kapcsoldodd dokumentumokban (leltarak, kottadk) azonban sehol sem taldlkozni vele.
fgy megallapithat6, hogy az 1970-es években zenetuddsok vitaja nyoman kialakult mai
sz6hasznalat™* — mely a ,,furulya” széval jeldli a reneszansz és barokk kor miizenei
hangszerét — torténeti megalapozottsagot nem tudhat maga mogott.

A 18. szdzad maésodik felétdl kezdve koltéi miivekben egyre gyakrabban
felbukkan a ,,furulya” szo, és szinte mindig pasztori kérnyezetben; példaul:

Bessenyei Gyorgy: Hunyadi Laszl6’ tragédidja. (1771 eldtt)

,»Az halasz hajoja harsog a’ vizeken,
Keresi prédajat e’ paras térjeken.

A’ sasas rétekre sok marhak veretnek,
Rivo bogései gyakran kettoztetnek.

Eh szajok a’ fiibe széllyel haratsolnak,
Furullydja zendil koztok pasztoroknak.”

Faludi Ferenc: Tavasz (1779 el6tt)

,»Erdokbiil kimenni mezok térségére,
A lenyugvo napnak nézni szekerére,
Pésztor utan sétalgatni,

Musicajat meghallgatni,
Corydon dudajat,
Mopsus furuglajat.”

% Bali (2007a) 231-232.
! Bali (2007a) 17.
2 Bali (2007a) 17.
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Anyos Pal: Bessenyeinek (1779)

»Ha pedig érkezik teste lankandtsaga,
Nyogésekké valik szive nyajossaga,
Nem jatszik orcajan tiindér pirossaga,

S nem sz0ll furuglydjan ifju buzgdsaga!”

Berzsenyi Déniel: A’ balaton (1799-1802)

,,Itt a’ szazadokat latott vadomok feketednek
Mellyek ezer meg ezer gobolt kényiinkre nevelnek
A’ szilaj Arcasok heverészve legeltetik a’ nyajt
’S a’ kies estvéken nyogdetsel lassu furullya.”

Vorosmarty Mihdly: Egy baratomhoz (1818)

,Ar hevesebb szekerén nyajasb sugarra dertilvén
Fébus, ’s a’ kikelet fejti viragra keblét

Mar Titirus szabadon hajt hiis ligetekre mezokre
’s Zengi furullydjan Pasztori énekeit

A’ Faunok, Satirok kiteriilt lomboknak alatta
Bolyganak, hol fiain egy Philoméla keserg.”

A pasztori szimbolika a muzenei furulya sajatja is; kiilondsen felmeriil ez Amadé
Laszlo fentebb idézett verse és a tizenot éven 4t Romdban élt, majd Nagyszombatra
koltozoé arkadikus, Faludi Ferenc esetében. Viszont a versek késdi, a barokk furulya
korszaka utani datuma valdszintivé teszi, hogy a valddi pasztorok kezében megszolald,
sajatmaguk altal készitett hangszer inkabb lebeghetett a koltdk szeme el6tt, mint a
hazankban kordbban, fénykoranak idejében is ritka milizenei furulya.

A népi furulya

Mint emlitettem, a régi, népi hangszerek feltlinden sokszor felbukkannak a nemesi
portdkon, mulatdshoz toroksipot, hegedlt, dudat haszndlnak, de templomi
invetariumokban is latunk népi hangszereket. Dudast taldlunk 1660 koriil Esterhdzy
Pélnél,293 ,Lyripipium”, azaz duda szerepel az 1756-0s pesti, ,,Tambura Turcica” az
1757-es debreceni, ,Lyra rustica”, azaz tekerdlant az 1758-as Althann-féle vaci
inventariumban. Kiilon érdekes a torokos zene jelenléte. A 18. szdzad végén a bécsi
klasszikus repertodrban olyan sullyal szerepel a ,,janicsarzene”, hogy zongorakat is
pedalokkal kezelheté dobokkal-cintanyérokkal latnak el Valdszinlleg ehhez a
divathoz tartozik, hogy az egri minoritdknal egy tinnepi ebéd utan tiz fil torokos
zenével szolgal a kertben.””” Mint fentebb emlitettem, a ,,tirogatd” néven is emlegetett
toroksip a kuruc kor nosztalgikus hangszere, de meglepd mddon nem csak a torok
kitizése utan, a Habsburgokkal folytatott hatalmi harcok soran értékelddik fel, hanem
korabban, a hédoltsag idején is népszerti volt.”*

%3 Sas (2003), 13.

24 BR: janicsarzene”

%5 Bdrdos (1987), 121.

2% Dr. Jankovics Jozsef bocsatotta rendelkezésemre az alabbi érdekes adatot. Keczer Menyhért Kasza
varabdl 1668. szept. 14-én irta Csuti Benedeknek, akit megkérhetett, hogy valahonnan Erdélybdl szerez-
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A korabeli szovegekben gyakran taldlkozunk a cimbalom/cymbalum és a
citera/cythara szavakkal. Ezek esetében sokszor nehéz eldonteni, hogy mikor van sz6
csembalordl (valoszinlileg ezt a hangszert takarja az 1775-6s nagykanizsai templomi
inventarium ,,Cimbalum” itemje), és mikor népi cimbalomrol (példdul amikor 1702-
ben Fehérvérott az engedély nélkiil mulatozok hegediit és cimbalmat elkoboztak®”).
Mikor gitarfélérdl vagy chitaronérdl, azaz nagy lantrdl (taldn 1757-es debreceni
,Cythara nova” esetében) és mikor népi citerarol. Sarosi Balint szerint™® a citera csak
a 19. szdzad masodik felében terjedt el a magyar nép kozott; ha helytallo ez a
feltételezés, akkor gitar- vagy lantfélével taldlkozunk sok esetben, példdul amikor
Egerben 1756-ban és 1762-ben a minorita szerzetesek ,hegedlik, citera és fuvola
zenéjével szorakoztatjdk a vendégeket”, vagy Barkdczy Ferenc pilispok olasz kasztralt
énekeseit kisérik ,,citeraval és hegedtivel”.*”

A furulyafélék minden népnél az O6skor ota felbukkannak, bizonydra a
magyarokndl is a legrégibb idék ota haszndlatosak. A szlovak, de kiilondsen a roman
népzenében a fuvos hangszerek szerepe sokkal jelent6sebb, mint a magyaréban.
Hazankban eddig nem folytak kutatdsok a népi hangszerek régmultjat illetden, pedig
bizonyéara lehet mit taladlni. Tobb szlovak muzeum gylijteményében is vannak 17-18.
szazadi, datalt a népi furulyak’® Akkoriban a mai Szlovdkia Magyarorszag
terliletének egy része volt; még ha netdn elsdsorban szlovak péasztorok hasznaltak is e
régi hangszereket, akkor is meg kellett hogy legyenek hangszerek a mai Magyarorszag
teriiletén é16 tétoknal is. Es szlovdk zenetudds kollégaink altal feltart emlékek
megismerése és zenetdrténeti kontextusba vald beillesztése a mi szdmunkra is feladat.
Mint lattuk, a barokk furulyazas nem volt nagyon elterjedt hazdnkban, a reneszansz
furulyak jelenléte egyértelmiibbnek tiinik. Erdekes tovabbi kérdés a népi hangszerek és
a miizeneiek viszonya: vajon a hatnél t5bb lyuka roman népi furulyak®®' vagy a méasfél
méteresnél hosszabb szlovak fujarak®’* a miizenei furulyak hatasara alakultak-e ki.

zen neki téroksipot: ,,Az sipokrdl én nem irtam, hanem kegyelmed irjon, hogy legyen két tordksip, Er-

délyben nemigen kaphatni, hanem ha Tomo6svarrul hozna 6 kegyelme, mivel itt Egren is kerestettem, de

nem kaptam.” (MOL, P 659, Teleki levéltar, 231. 16. fol.)

7 Bardos (1993), 173.

%8 Sdrosi (1998), 40.

2 Bardos (1987), 121. Mint fentebb emlitettem, a minorita naplé ,,flauto” szavait sajnos nem
tekinthetjiik a furulya kétségtelen bizonyitékénak.

390 Kovdcs A. (2009)

1 A roman népi hangszerekrél sz616 alap-mii mind a mai napig Alexandru (1956).

392 Elschek (1978).
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Képek jegyzéke

— 1.

reneszansz furulyak (Preetorius: Syntagma Musicum III. kétet, 1620, a IX.
képtabla részlete)

. barokk furulya (,,flite douse”; Johann Christoph Weigel rézmetszetének részlete

a ,,Musicum Theatrum” sorozatbdl, ~1722)

. az Althann-inventarium (1756(58)
. az Accademi degli Arcadi cimere (Crescimbeni: Storia dell’ Accademi degli

Arcadi, 1712. Az 1804-es lomdoni kiadasbol, 60. oldal)

. a Salter-féle ,,Genteel Companion” cimlapképe (1683)
. elefantcsont basszusfurulya (a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem tulajdona)
. a budapesti és a miincheni basszusfurulya 6sszehasonlitasa Bali (2007a), 214. és

Wackernagel (2005), 68. alapjan

. barokk tenorfurulya téredéke, MNM 1977.12. Forras: Bali (2007a), 217.
.az MNM 1977.12.-es tenorfurulya lecsiszolt mesterjele, és a folébe {itott

cimerpajzs

— 10. Stanesby altfurulya toredéke, MNM 1982.75. Forrés: Bali (2007a), 217.

— 11. az MNM 1982.75. Stanesby altfurulya mesterjele. Forras: Bali (2007a), 217.

— 12. Oberlender Altfurulya, MNM 1860.3. Forras: Bali (2007a), 210.

— 13. az Oberlender Altfurulya mesterjele, MNM 1860.3. Forras: Bali (2007a), 210.
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(1996) 47.
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— 17. és 18. Sambach fafuvos-dbrazolésai a székesfehérvari jezsuita templomban (Lits

Zsuzsa fotoi)

— 19. Stolzenberg: Das ist je gewissen wahr — kantata. A furulyaszélam kezdete

(Sopron, Evangélikus Levéltar, K 006.)

— 20. finger: Sonata. Az I.furulyaszélam kezdete (Sopron, Evangélikus Levéltar, J

026.)

— 21. Anon: [Concerto]. A furulyaszélam kezdete (Sopron, Evangélikus Levéltar, J

023.)

— 22. Anon.: Ouverture. A furulyaszélam kezdete (Sopron, Evangélikus Levéltar, J

024.)

— 23. bejegyzés a Jozsefvarosi Evangélikus Egyhdzkozség Telemann-kantatakoteté-

ben
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